o BIURO
0, WYCINKOW
ZAPRASOWYCH

Warszawi
pPI, Starynkiewicza 7
Tel.28-59-59

Nr

TEATR
WARSZAWA, ul Pulawska 61

»Moglismy byc| | |
Rimbaudami®“ | U

Teatr im. Jaracza ,,Ateneum‘ w Warszawie:
ABY PODNIESC ROZE Andrzeja Trzebinskiego. Re-
zyseria: Janusz Warminski, scenografia: Ewa Stan-
kiewicz, konsultacja sportowa: Ryszard Zielinski.
Premiera 17 lutego 1970. (fot. F. Mysszkowski)

Aby podniesé roze, groteske w itrzech ak-
tach, Andrzej Trzebinski mapisal w 1942 ro-
ku. W rok poézniej zostal rozstrzelany w pu-
blicznej egzekucji w Warszawie, na Nowym
Swiecie. W 1956 roku jego sztuke opubliko-
wal Tygodnik Powszechny. W 1970 wysta-
wiono jag ma malej scenie Teatru ,,Ateneum’.
Czym jjest fta spdézniona premiera? Jakie to
przedstawienie i lczym moze byc¢ dzisiaj ta
sztuka ? /

Okazalo sie, ze moze by¢é grana. Ze nie
jest tylko dokumentem i glosem pokolenia

‘ojennego, ze moze byé wystawiana i ogla-
dana bez historyczno-literackiego komenta-

rza, znakomicie odbierana przez widzoéw nie- -

zaleznie 0d ftego, iczy wiedzg kim byl Trze-
binski i dlaczego droga jego sztuki ma scene
trwata tak |diugo. W istarannej i wiernej w
zasadzie autorowi rezyserii Janusza Warmin-
skiego ito- przedstawienie jest zywe i Swieze.
Teatr nie prébowal mic ,ratowac”: dodawac,
odejmowaé¢ ani wzbogacaé, zaufano teksto-
wi i stusznie. Nie zestarzala sie i jest wystar-
czajgco bogata (ta sztuka o mewolucji i o
ping-pongu, walce i witadzy, o konwencjach
sportowych i $mierci, o prawdzie, zwyciestwie
i o wzglednosci prawdy bez zwyciestwa, o
nacjonalizmie i agenturze kosmopolitycznej, o
rzeczywistosci i fikeji, o fideologii i propa-
gandzie, o historii i mowoczesnosci, o dykta-
turze, demokracji, polityce, sztuce, filozofii,
o istrzelaniu i o poglgdach.

Nie tylko sie mnie zestarzalta, lecz w swej
manifestacyjnej eksperymentalnosci, agre-
sywnosci i rozmachu ma charakter prawdzi-
wego (debiutu. Ta blyskotliwa i Kkanciasta
satuka, w ktorej wiele z magromadzonych
trudno$ci mie rozwigzanych zostalo, lecz ra-
czej przeskoczonych z rozpedem, pokonanych
par force, brzmi, jak gdyby zostata napisana
dzis, przez dwudziestoletniego obecnie auto-
ra. Tyle wlasnie mial lat Trzebinski, kiedy
ja mapisal. Sprawdzily sie pomysty autora:
rewolucja za oknem i ping-fpong na scenie,
nawet ping-pong bez piteczki i refrenowa
budowa tych aktéow. Lecz przede wszystkim
sprawdzil sie dialog. Rzadko miestety m pol-
skich sztukach wspoélezesnych, mie tylko dwu-
dziestoletnich™ autorow, styszy sie dialog: tak
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inteligentny i pelen prawdziwych mysli, nie
— stylizowanego pustostowia.

Gdyby groteska Trzebinskiego dzi§ pow-
stata, jej autora powitalibysmy gjako zapo-
wiedz wielkiego talentu. Niestusznie. To ico$
innego, co§ wiecej moze miz talent, wazniej-
szego i rzadszego: jest w tej sztuce tworeza
inteligencja szukajgcego artysty i gwattowny
dialog z samym sobg; obraz pewnego wew-
netrznego rozdarcia i absolutne poczucie ko-
niecznosci likvridacji tego rozdarcia; poczu-
cie majglebszego zwigzku problematyki arty-
stycznej z intelektualng, moralng i politycz-
na.

W tym sztuka Trzebinskiego jest jednak
glosem [pokolenia lat wojny. Dlatego wlasnie
brzmi tak wspélczednie, dlatego wytrzymatla
prébe czasu. Lecz w glosie tamtej mlodzie-
zy literackiej, antystycznej uslyszeé trzeba
takze inne slowa niz: konspiracja, powstanie,
Smieré, zaglada milionéw i zagtada jednego z
najzdolniejszych [pokolenn mpolskich, tragedia
narodu i tragedia kultury tego narodu. Trze-
binski pisal:  ,Pochlonie mas historia. Mto-
dych dwudziestoletnich ichlopcéw. Nie be-
dziemy Mochnackimi, Mickiewiczami, Norwi-
dami swojej ‘epoki. MogliSmy byé Rimbauda-
mi. Ale odrzuciliSmy to, bo szliSmy 'gdzie in-

. dziej. Rozumieliémy siebie dobrze, bardzo do-

brze”. Nie byla to tyik> skarga pokolenia,
ktére mie moglo sie wypowiedzieé. Rozpacz
ich byta wieksza, bo mieii poczucie wlasnej
warto$ci. Bylo ito pokole:..e, ktérego artysci
podejmowali od chwili debiutu obowigzki
wieksze miz wypowiadanie siebie.

Bylo to pokolenie, ktore miato $wiadomogé
wlasnej odmiennosei. I $swiadomo§é miejsca
sztuki w kulturze. Ci mlodzi ludzie widzieli
zawalenie sie calej dotychczasowej kui:ury,
ale nie godzili sie, Zze oznacza to katastrofe

. kultury w ogéle. Czuli koniecznosé zastapie-

nia jej ezym$ nowym i &z icaly odwagg mito-
doSci wzigli na siebie ften obowigzek. Nie
byli deterministami, mie mogliby chyba nimi
by¢, wybierajec walke. Tragiczny byt - ich
los; ale mie ic:t wizja §wiata. Od dawna —
moze od czasow Mochnackiego? — nie byto
pokolenia ak krytycznego wobec calej
przesziosei, maiblizszej wzaé§ szczegdlnie. Oni
bylli agresywni, zapalezywi, niedouczeni, nie-
sprawiedliwi, a sa pewne racje, dla kitorych
mozna fich oskarzaé jeszcze bardziej, i to, co
W swoim iczasie pisala Kuinica o grupie
Sztuka i Naréd, nie bylo, jak sie okazalo
dzieki jednemu z ostatnich mumerdw Poezji,
tak wzupelnie bezpodstawne. Mieli chaos w
glowie i prowadzili zycie konspiratoréw. Byii
jeszcze studentami i juz — teoretykami kul-
tury, pisali o mowym typie sztuki, czlowieka,
spoteczenstwa, panstwa. W pismach mlodzie-
zy okupacyjnej wszystkich ugrupowan poli-
tycznych pojawiaja sie programy juz na ska-
le epoki, nie awangardy. Ta generacja z ca-
Iym patosem i powaga pisata o wilasnej hi-
storycznej roli.

Szczegdlnie wiele pisal o tym Trzebinski:
student tajnych kompletéw polonistyki, kry-
tylk, poeta, konspirator, redaktor Sztuki i Na-
rodu, autor szkicow — @ moze manifestéw ?
— o dramacie i ,dramatycznym pokoleniu”,
intelektualny przywédca swojej grupy, Trze-
binski, ktérego niezwykla indywidualnosé tak
kontrowersyjnie rysuje sie we wspomnieniach
ocalonych. Ideolog grupy; ale {jego program
dla miego samego byl chyba fjeszcze proble-
mem. Trzebinski nie tylko ,;postulowat”,
bardziej (jeszcze pietrzyl trudnosei, szukatl,
probowal. Jego dramat jest troche etiuda,
proba praktycznej realizacji wilasnych teorii.

Tematem scenicznej groteski Trzebinskiego
tak najglebiej jest historia: Ale historia ro-
zumiana nie jako okrutne fatum lecz ra-
czej jako dramatyczny problem. To znaczy:
jako problem, ktéry mozna rozwiazaé w
dramacie. Czym jest ,akcja” historii? Czym
jest ,czyn” mna scenie? Gdzie jest grani-
ca miedzy ,dzialaniem” a ,grg”? Sztuka
jest budowana jak model. Modelowa sy-
tuacja historyczna: jaki§ przewrdt, pucz lub
rewolucja; dwa ugrupowania, dwie partie,
dwie strategie i taktyki walki, dwie ideo-
logie; dwaj ,dyktatorzy”. W $rodku mo-
del walki: gra sportowa dwdch przeciw-
nikéw, ping-pong. W $rodku model -do-
prowadzony do abstrakeji i absurdu, ping-
-pong bez pileczki. I gra sie toczy, walka
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Marian Kociniak (Pablo Garpadatte) Anna Ciepie-
lewska (Riza Obliwia), Bohdan Ejmont (Ernest Kan-
gar), na pierwszym planie Ignacy Machowski (Ralf
Arioni)

trwa, rewolucja sie odbywa, ludzie ging.
Wispolczesny mlody pisarz pokazalby bezsens
historii. Trzebinski poteguje absurd sytuacji
ale pokaza¢ chce logike zdarzen, reguly gry,
prawa walki. Ta: mie jest moralistyka, nie
jest to i program, to proba zrozumienia kosz-
maru, uporzgdkowania chaosu.

Ta sztuka zackowuje klasyczng jednosé
czasu, miejsca, axcji. Sala sportowa ,jinter-
nacjonalnego hotelu Maroko”. Za oknem re-
wolucja, tu ,biaia, lekka gra”: szachowy
mistrz §wiata Pablo Ganpadatte (Marian Ko-
ciniak) gra w [ping-ponga z mistrzem bokser-
skim Ernestem Kangarem (Bohdan Ejmont).
Kibicujg grze i rewolucji Ralf Arioni (Ignacy
Machowski), ,,docent iczy profesor socjologii”,
mistrz intelektu mozna powiedzie¢, i Riza
Obliwia (Anna Ciepielewska), piekna dziew-
czyna lekkich obyczajow, ,nudystka” — tez
pewnie mistrzyni w swojej kategorii. Tro-
che Laur olimpijski, troche Ferdydurke. Te-
raz sport sie mdemokratyzowatl, ale u Trze-
binskiego jest on symbolem mnowoczesnosci,
jego mistrzowie wchodzg w sktad elity, zaj-
mujg miejsca artystéw i arystokratéw Wit-
kacego. W (eatrze ften ping-pong byl moze
zbyt $wietlicowy i @byt byt walkg, nie piek-
ng gra, wartoscia samg dla siebie. Moze w
malej sali zabraklo na to miejsca.

Elita jak =z Witkacego, o imionach jak z
Witkacego i w sytuacji jak =z Witkacego,
otoczona przez zrewolucjonizowany tium. Jak
z trzeciego aktu sztuk Witkacego, w ktérych
finale tak iczestc ma scene wechodzil zamas-
kowany Kto§ ze swymi ludzmi i egzekucja
przerywala skomplikowane ,,gry” genialnych
,oylych ludzi”. Kultura wyprzedzona przez
historie gineta, rzeczywistos¢ catg metafizycz-
ng problematyke sztuki i filozofii zamieniala
w fikcje, likwidowala. U Trzebinskiego jest
odwrotnie, to mistrzowie wyprzedzajg hi-
storie: i mysl i obyczaj zostaly juz usensow-
nione, zamienione w system gier rzgdzo-
nych pewnymi regutami: ,,Cala nasza wspol-
na historia zostala gdzie§ w tyle i my, ludzie
o nowoczesnych duszach i poglagdach nie mo-
zemy w (takiej historii naprawde zy¢”? —
moéwi Arioni, bardziej =zdegustowany niz
przerazony tym, co dzieje sie za oknem. I
coraz bardziej zachwycony, gdy w trakcie
sztuki historia takze pokazuje swojg mowo-
czesnos¢é. U Witkacego historia wielkim, gtu-
pim i rzeczywistym serio zamykata pewien
swiat, W sztuce Trzebinskiego  tylko jedna

dziewczyna, Riza, wierzy w rzeczywistos¢é i
chce przerwaé gre, bo wybuchla rewolucja,
bo strzelaja, bo boi sie &mierci, a potem
rzuca sie z okna, gdy widzi, ze zadnej rze-
czywisto$ci- mie ma i strzaly sg takze gra.
Anna [Ciepielewska byla Rizg @byt drama-
tyczna. Ta postaé¢ mie reprezentuje walczgce-
go humanizmu, nie jest mawet ladacznicg =z
zasadami. Trzebinskiemu «chodzito chyba o
to, ze tylko Swieta maiwno$é moze wierzyé
w [jakie§ prawa i prawdy fstniejgce obiek-
tywnie, w to, ze dziesiecioro przykazan na
przyklad obowigzuje w rzeczywistosci tak jak
zasady sportowe w grze.

Riza u Trzebinskiego to naprawde pierw-
sza maiwna — historii. Ralf Arioni przed-
wiczesnie przeciez, juz w /jednej z pierwszych
scen, powiedzial: prawida jest zawsze po stro-
nie zwyciezcy. Pézniej ta sportowo -pragma-
tyczna filozofia jest ilustrowana. Ralf, jakze
nielogicznie, [pyta jednego =z bojowkarzy,
windziarza hotelu Maroko, ktéry wiasnie po-
rzuca stuzbe Ildla walki: zwyciezacie, ale po
co? W odpowiedzi boy hotelowy recytuje
,,ideologie” jak pacierz, mic z mniej mie rozu-
miejgc. Vis comica Jana Kociniaka nie prze-
szkodzita, by przez moment ten zlepek hasel
futurystycznych i faszystowskich sterroryzo-
wal wszystkich. Przez moment tylko, bo tak
naprawde ani ten zestaw frazeséw mnie ma
sensu, ani mie jest rzeczg mozliwg, by po-
ruszy? do dzialania tysigce takich jak boy
hotelowy, kitéry nie moze w o wierzyé, bo
ani nic nie rozumie, ani nic go to mie obcho-
dzi. Ale za chwile te samg ,ideologie”, =z
wiekszg tylko ekspresjg wyrecytuje zastepca
wodza, Lemo Bazarra. I wédz, Deromur Ilfa-
re powtorzy jeszcze raz wszystko tymi samy-
mi slowami. Arioni domys$la sie: prawda?
nie, skuteczno$¢ ideologii polega na whbiciu
j&j w ludzky pamieé. Przekonania? mie, pro-
paganda, ,jrefreny spoleczne”. Trzebinski wy-
ciggngl wnioski z zalecen mistrza tej gry,
Goebbelsa.

Machowski byt moze nieco za stereotypo-
wym intelektualistg, choé mial w sobie uta-
jonego dyktatora. od poczatku. Ale Ralf
Arioni w tej sztuce jest [postacig glebsza i
bardziej wieloznaczng, jest uczonym w nieco
innym stylu: jednym z mowoczesnych, z mi-
strzéw, z graczy — i to, jak sie okaze, naj-
lepszych. Zdystansuje wodzéw zbyt pochlo-
nigtych wzajemng rywalizacja, sama rado$-
cia walki. Deromura Ilfare, «dla ktérego
gra polityczna jest czym$§ w rodzaju ambit-
nego wysitku — Roman Wilhelmi ladnie po-
kazal to ,,dzieckiem podszycie” wodza i jego
ludyezny kabotynizm. Drugiego dyktatora,
Wozuba Teneroita zagral Zdzistaw Tobiasz na
zasadzie kontrastu bardzo serio. Liberal, de-

mokrata, nobliwy starszy pan w czarnym ubra-
niu, na czele §wity tagodnych panéw w oku-
larach wuprzejmie protestujgcych przeciw
wszelkiemu dzialaniu w imie rwzniostych ha-
sel moralnych ,Jbo mie masz eczynu krom
przez grzech”, jak pisal Wyspianski. Zabaw-
na jest ta demokracja w sztuce Trzebinskie-
go tak bezgrzeszna, ze jjej wilasny przywod-
ca z purytanskiego aniola przemienia sie W
pieniacza — i wpada w infantylng pulapke
rywalizacji, gry, ping-ponga. Historia dogo-
nita mistrzé6w: o mic juz mie chodzi. Ale od-
kryte zostaly zasady, =zdradzona tajemnica
wladzy. Gdy Bazarra (Ludwik Pak) melduje
o zwyciestwie, rozkazy wydaje mu Arioni.
Cierpliwie powtarza raz i drugi, az Bazarra
— mnarzedzie postuszne w reku kazdego, kto
umie rozkazywaé¢ — podda sie komendzie.

Ale Arioni 'odchodzgce powie, ze zostal dyk-
tatorem ,aby podnie$¢ roéze”. Co robi réza,
romantyczny symbol krwi meczenskiej, tytu-
lowa réza Zeromskiego w tej sztuce? Naj-
pierw to sztuczna réza, ,,grana” przez kokar-
de Rizy w hotelu Maroko, gdzie wszystko jest
konwencjg. Za oknem, gdzie jest prawdziwa
krew, staje sie réza ,prawdziwa”’, zamienia
w symbol. Pawdopodobnie ten sam, co zaw-
sze. Moral tej sztuki mozna by [przelozyé tak:
umoczy¢ romantyc¢znym gestem chusteczke w
krwi i zosta¢ jej mscicielem mozna wtedy,
gdy zna sie zasady walki, nawet jesli jest ona
antyhumanistyczng grg — sam protest prze-
ciw rozlewowi krwi jjest tylko bezradna na-
iwnogscig.

Odwage prawdziwych artystéw poznaje sie
po tym, Ze mie lekajg sie miebezpiecznych
drég. Nie itrzeba jednak identyfikowaé auto-
ra z Arionim. Ta sztuka jest pewnym stu-
dium, ,wyprawg odkrywcza”, jakby powie-
dzial Irzykowski. Dramatyczno§é historii nie
jest tu ,;wstrzasajgeq”, jest poddana analizie
na modelu i ten wysilek poznaweczy poko-
lenia, Kkitére walczae icheiato kierowaé sie
takze mysla, mie tylko uczuciami, jest moze
najcenniejszy w itej sztuce. To préba zapano-
wania intelekitualnego i artystycznego nad
wtasng sytuacja, préba dystansu, nie repor-
taz z dni walki; groteska, nie liryczna spo-
wiedz. Rezyser miepotrzebnie akcentowal dra-
matycznosé sztuki, jest (w miej wiecej humo-
ru i dyskusji miz grozy. Natretnie powtarzane
sceny podnoszenia rak, aktorzy wedrujgcy
pare razy pod Sciane jak przed egzekucja —
to wszystko za bardzo przypominalo oku-
pacje. Prowadzilo do miepotrzebnej indentyfi-
kacji grupy mistrzéw z hotelu Maroko z
warszawskimi konspiratorami i powstancami.
Nic bardziej obcego intencji sztuki. Drama-
tyczna jest tu problematyka, nie sytuacje.
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