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12 kwietnia, a wige w tym roku nieco pozniej,
obchodzilismy = Miedzynarodowy Dzien Teatru.
Tegoroczne obchody przebiegaly pod haslem
»Teatr i edukacja”, Brzmialo to bardzo powaznic
i dostojnie — kojarzylo sie z . Komisja Edukacji
Naredowej”, ze Staszicem, z Boguslawskim. Nasz
teatr ma bowiem nie tylko bogate tradycje ar-
tystyczne, ale legitymuje si¢ nieprzerwana, nawet
przez lata niewoli, a potem przez krétkotrwaly,
okrutny czas okupacji — umiejetnoscia laczenia
artystycznych osiggnieé z funkeja patriotycznego
wychowania. W okresach, gdy dzialalno§é teatru
przygasala, ze wzgledu na warunki polityczne
lub, jak w czasie okupacji, musiala schodzié do
podziemi, te¢ funkcje wychowaweza teatru spel-
nialo slowo pisane, spelniala dramaturgia pol-

ska, dzis triumfalnie powracajaca na scene,

Miedzynarodowy Dzien Teatru jest Swietem
zwroconym ku wspolezesnosci. Nie przypadkiem
jednak zamieszczamy artykul poSwigcony pisa-
rzowi i sztuce powstalej w okresie okupacji,
sztuce, ktéra tworczo przypomniana zestala przez
Teatr , Ateneum” w Warszawie. Nie przypad-
kiem, poniewaz mlodzienczy dramat Andrzeja
Trzebinskiego, choé wyrésl w krancoweo innych
warunkach, przemawia do widza wspdlczesnego
zaangazowaniem ' tworcy w:- podstawowe, wciaz
nie dopowiedziane do konca problemy epoki. Nie
pozostaje tez obojetny wobec poszukiwan no-
watorskiego ksztaltu artystyeznej wypowiedzi.
Dlatego realizacja sztuki Andrzeja Trzebinskiego
odpowiedziala, naszym zdaniem, na apel zawar-
ty w wywolawczym hasle Miedzynarodowego
Dnia Teatru 1970, OczywiScie, byla jedna z licz-~
nych teatralnych manifestacji, z ktérych naj-
wazniejszy byl Ogdélnopolski Kongres Widzow
Teatralnych, obradujacy 12 i 13 bm, w Warszawie,

I EDNYM 2z najpiekniejszych wyda=
rzen teatralnych 25-lecia bylo wy-
stawienie, wkrotce po wojnie, dra-
matu Tadeusza Gajcego pt. ,,Homer

i Orchidea” na scenie Teatru W
§ brzeze w roku 1946, zas§ rok pézniej
kim Teatrze Kameralnym. Dramat Andrzeja
Trzebinskiego ,,Aby pedniesé roze” *) doczekal sie rea-

lizacji scenicznej dopiero'w 25 lat po wojr

lat po swoim powstaniu. Sztuke by podniesé r6ze
napisal miody 21-letni poeta, konspirator, krvtyk lite-
racki. Mimo mlodzienczego wieku Trzebinski posiadal
juz, uksztaltowane spojrzenie na sztuke i jej funkeje,
jej miejsce w Trzeczywistosci spolecznei. Dokonywal
konfrontacji swoich pogladéw estetveznyeh i swojej
ideologii twoérczej w formie bardzo trudnej: w drama-
cie scenicznym. Ta jedyna sztuka Trzebinskiego napi-
sana zostala w maju 1942 roku, za$§ jego eseje-mani-
festy, przedstawiajace stosunek pisarza do spadku, ja-

ki pozostawila pokoleniu tragicznemu li E a mie-
dzywojenna, eseje poszukuijgce przezwyciezenia tego
spadku, opublikowane zostaly w ,,Sztuce i Narodzie”
w kilka miesiecy pdzniej. Szkic pt. ,.Pokolenie lirycz-
ne i dramatyczne” ‘ukazal sie w nrze 5 z listopada
1942 r., za$§ ,,Z laboratorium dramatu” — komentarz
do wspomnianej sztuki — w nrze z 2 maja 1943 r.**)

Zdarza sie czasem, ze zycie dramatu jakby rozszcze-
pia sie i.egzystuje podwojnie: poprzez tekst, bedacy
przede wszystkim dokumentem pogladéw i postaw au-
tora z okresu powstania dziela; i poprzez jego reali-
zacje, ktora konfrontuje utwaér z rzeczywistosciag wspoi-
czasng . jego . wystawieniu. Prapremiera sztuki , Aby
podnies¢é roze” w warszawskim Teatrze Ateneum jest
konfrontacja, z ktorej wyszedl zwyciesko i tekst dra-
matu. Trzebinskiego, i teatr, podejmujacy po 28 latach
ryzyko wystawienia tego nieslusznie omijanego dziela.
W  sztuce Trzebinskiego. zaskakuje co$§ wiecej niz
aktualnosé, ba — Sswiezosé formy, lecz takze wychyle-
nie sie w przysziosé, sieganie po jeszcze do dzi§ nie
rozstrzygniete pytan Postawione przed laty, sklania-
ja one do polemikj z pisarzem, ich autorem, ktory ar-
gumentowaé¢ moze tylko tym jednym dzielem dr
tyecznym, i to ,,wydanym na lup” uczciwosci i spraw-
nosci ' dzisiejszych realizatorow. Najwiekszym zwy-
ciestwem autora okazuje sie jednak to, ze mozemy
z'nim rozmawiaé¢ za posrednictwem jego sztuki, tak
jakby nie umilkl na zawsze, rozstrzelany w listopadzie
1943 r. Trzebinski oto broni sie i atakuje nas tak jak-
by zyl i tworzyl nadal realn A jest to przeciez cecha
tylko najwiekszych tworcow i ich dziel, dziet, ktorych
kilka zaledwie rodzi sie w stuleciu. Y

Wspdélezesno$é sztuki Trzebinskiego ujawnia sie tez
w samej jej formie. Jest réwiniez ona kounsekwencjg
pogladéw estetyczno-literackich autora i jego bojow ze
sztucznym patosem, z przeliryeznionyvm slowolejstwem.
On jednak nie wystrzegal sie (i to. wzbogacilo jego
tworezosé) oryginalnego liryzmu i autentycznego nie-
pokoju; madrej, mlodzieiczym niepokojem: zabarwio-
nej — refleksji. .

IDEOLOGIA SPRAWDZANA PRZEZ SZTUKE

Andrzej Trzebinski, redaktor naczelny miesiecznika
Sztuka i Narod”, i przez pewien czas dziafacz Kon-
federacji Narodu, poeta i konspirator, sprawdzal stusz-
nos¢é swojej ideologii przez dzialalnos§¢ publcysty i zol-
nierza ,,Polski Podziemnej”. Wroég ifrazeologii i wielo-
stowia, krytyk literacki o tendencjach do logicznego,
skrotowego mySlenia i wnioskowania, ale przeciez
czlowiek bardzo mlody (a wiec, zgodnie ze sklonnos-
sjami swojego wieku, latwo ulegajacy pewnego typu
magii stéw i pokusie postugiwania sie hastami-sy-
gnalami), odczuwal potrzebe konkretyzacji swoich po-
gladéw ideowo-artvstyeznych, takze w dziele drama-
tycznym, Wiecej, po doswiadczeniach pisarskich, v
niesionych z pracy nad sztuka ,,Aby podnie$é roéze
dokonal nastepnie ich konfrontacji we wspomnianych
juz esejach. Je§li wiec nazwano Norwida ,poetg kon-

swencii”, to tytul ten nalezalby sie rowniez mlo-
dziutkiemu Trzebinskiemu. Mozna zapytaé, czy sy-
tuacja, w ktérej dramat sceniczny staje sie w jakims
stopniu ,laboratorium idei” (tak jak wspoélczesnie
istnieja laboratoria sztuki aktorsitiej) nie zawazyla na
tzw. ksztalcie artystycznym dziela, sterujac u pub-
licystyce i obnizajgc napiecie dramaty akter
niedociagnieé¢ formalnych sztuki Trzebiniskiego nie po-
twierdza jednak tych watpliwosci; sg one raczej na-
turalnym efektem debiutu. Za autentyeznos artys=
tyczng tej sztuki §wiadezy chociazby to, ze tak dosko-
nale wytrzymala prébe czasu.

Przeciwstawienie sztukj liryczne] sztuce dramatycz-
nej, pokolenia lirycznego pokoleniu dramatu, to wezel
wielu wspoélczesnych sporéw twoérczych; swiadomose

tego posiadal réwniez Trzebinski. P
»Pokolenie liryczne i dramatyczne”:

»Artysta bedge po wojnie wiasnie czlowiekiem, kté-
rYy musi zetknaé sie z wielkq historiq, a to znaczy:
z wielkimi cyklami walki, zmagan, z lodowata groza,
jakaxwalkom towarzyszy, z cfiarg i nawet z rozcza-
rowaniem, artysta taki pamietajgc, ze sztuka dziala
pieknem formalnym, a nie 2Zyciowym, bedzie pragnat
w sztuce tego samego stylu.”

W jakim stopniu potwierdzilo sie to przewidywanie
zmierzchu -refleksyjno$ci na rzecz dramatycznosci
w najglo$niejszych, cheé czesto kontrowersyjnych,
wspolezesnych nurtach literackich, a szczegélnie® we
wspolezesnym teatrze? Podobnie jak postulowal to
Trzebinski, sztuka wspdlczesna wymaga od tworcey
i odbiorcy coraz cze$ przyjecia postawy zaanga-
Zowania etycznego. Z drugiej. jednak strony trudno
sie zgodzi¢ z wnioskiem Trzebinskiego, wyprowadzo-
nym z pieknego zdania: ,Na dnie kielicha z lirykq
lezy kontemplacja”, ze oznaczaé to musi ,,amoralny
proces odchodzenia twdércy z perspektywy samotno=-
$ci”. Istnieje nadal konieczno§é refleksii i ontem-
placji dzi§, tym wieksza, ze — jak przewidzial Trze-
binski — szuka sie w zyciu i w literaturze ,kompo-
z2ycji wa i operowania masami sit i dystansu bez-
posredniosci, atmosfery metafizycznej grozy zdarzen”.

swoim eseju

Kierunki tworcze w estetyce rodza sie zazwyczaj
7z rzutowania rzeczywisto$ obiektywnej na ekran
tuki. Trzebinski szukal w swoich esejach mozli
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strukturg = dziela tworczego
ksztaltem rzeczywistoSci politveznei, wplywajacej
to, Ze dzielo powstaje; i gatunkiem lite-
kim a spoleczng rzeczywis ) otaczajaca tworce.
Swoich tez nie zdc zebinski skonfrontowac z rze-
czywisto$cia powojenng, nie zdoltal tez, bo przeciez
nie bylo to me we w jednym dramacie, poddaé ich
peiniejszej probie ,laboratoryinej”. Zgingl zamordo-
wany przez ol inta, Pozostaly wiersze, publicysty-
ka, dramat; ale pozostata tez pamieé¢ o miodym czlo-
wieku, ktoryv daleki od plyvtko pojetyveh pierwowzoréw
romantycznych, mial w sobie niejedno z Kordiana,

M N o

dlby zwiazki miedzy
-

~Aby podnies$é¢ roze”

ale i wiele z precyzyvinie mys$lacych ludzi epoki o
cenia, pozytywizmu i naszej wspoéiczesnosci.

TEATR PODNOSI ROZE

Jego roéze podnidst dopiero Teatr Ateneum w ro-
ku 1970,

Akecja sztuki rozgrywa sie rzgezywiscie jakby w warun-
kach laboratoryjnych. Sytuacja Kilku Iludzi, zamKkniety.h
z powodu toczacej i rewolucji w nieokreslonym Kraju
i miescie, jest specyficznie paradoksalna. Autor szukal celo-
wo formy groteski, by wyostrzy¢ sytuacje, doprowadzi¢ je
do paradoksu i tym pelniej ,,nadac¢ rzeczy sens dramatyczny’.
Te ,,rzeczy’, jak pisze sam Trzebinski, rozumiane sa szeroko,
nie bedac tylko rekwizytami. Ale 1 sam rekwizyt moze uzy-
skiwaé¢ waznosé¢ dodatkowa, nowe znaczenie, nie zwiazane
7z jego poprzednig funkecja. Taka rzecza jest wiec pileczka
ping-pongowa, Kktéra 'w pierwszych scenach meczu miedzy
szachowym mistrzem $§wiata Pablo Garpadatte i championem
bokserskim Ernstem Kangarem przechodzi ewolucje od rekwi-
zytu do symbolu. Podobna ewolucje przechodzi sama nie-
winna czynnos¢ gry w ping-ponga, kt6ra poczatkowo jest
rozrywka znudzonvch bezezynnoscia gosei ,,Jinternacjonalne-
go” hotelu ,,Marokko’, a nast¢pnie staje sie sytuacja nie-
mal metafizyczna.

»Rzeczy sa tajemniczymi akumulatorami wartosci
2tych i dobrych — pisal Trzebinski — ludzie wigqzq
sie z rzeczami, kontaktujgc sie z mimi
Swieeid.” Podobnie w sztuce ,,Aby podnie
deimuje Trzebinski postulowany przez sie nakaz
dla dramatu: ,nadaé rzeczy sens dramatyc . Po-
niewaz za$§ .rzecza” moze byé wedlug autora i ,sfera
naszej kultury wewnetrznej, sfera psychiki, stowem —
wszystko to juz jest, co zastaje sie jako gotowe”, gre
w ping-ponga mozna uwaza¢ i za dostowng gre w
ping-ponga, i za fascvnacje dzialaniem, spelnianiem
zadania, dobrg robote. Gra ta kuje dla uwiezio-
nych range sprawy najwazniejszej, ale takzZe odciaga
dyvkiatorow od ich ..epokowvch zadan”. Rekwizyt sta-
je sie tu zbedny, umowno$é¢ zastepuje rzeczywistosé,
powstaje sytuacia sztuczna, ktora prewadzi do kleski
Sztuczna, ale fascynujaca, pochlaniajgca ludzi w nia
uwiklanych. f

Sytuacje nadaja’ tez nowy sens rzeczom. Pileczka
staje sie znakiem dla spiskowcd i przyczyna zguby
dla ludzi przypadkown zawiklanych w_ awanture.
Kokarda do witoséw Rizy Obliwii — ,dziewczynki
stanowczo lekkich obyczajow, nudystki” przemienia
sie w’ réze; by ja podnies¢ z ulicy, ma sceptyk
i realista docent Arioni- st sie dvktatorem. Ta ko-
karda jest jednoczeénie i i znakiem wtladzy, rze-
czg konkretng i .symbele wieloznacznym. "W
symbolu szuka autor mozliwosci, jak moéwi: ,,rc
zania problemu madros$ci rzuconego mna plas
polityki”. Szuka wiec sposobéw pogodzenia wiadzy
i etyki, skutecznos$ci dzialania politycznego i moral-

nego. Takiego sposobu realizowania idei, ktéry sluzy
masie, ale i nie gubi jednostkii Czy mozna to
osiagnaé?

KLESKA CZY ZWYCIESTWO DOC. ARIONI?
+ f
W Teatrze Ateneum najwazniejszg postacig, zgodnie
z tendencja autora, jest docent Arioni. Gra go Ignacy
Machowski, Obsada roli jak najba ej trafna. Ma-
chov i laje swoim postaciom wymiar madrego
cziowi nstwa, z owym dystansem przewaznie smut-
nej n rosci, ktora wie, ze istota czlowieczenstwa
nie polega na doskonalosci osiggnietej. ale na daZeniu
do tej deskonal i. Droga doc. Arioni — pogardliwej
zo$ei in alisty  wobec dzialaczy rewolucjo-
i cwadzi do zaangazowania sie
poczatkowo nie przvimuje.
ni od niebezpiecznego, bo
interpretacji: stwier-
,,zwycieza ze prawda” — to oznacza,
moze byé¢ ,,wylaq ie zwyciestwo”; do wpro-
korekty wskazujgcej na koniecznosé¢ taczenia
oscig. Arioni decyduje
gdyv dwaj prawdziwi dyk-
iklani sa w absurdalna gre. ,,Schodze, aby
prawdziwag roze, ktéra musi lezeé gdzie$
w poblizu ciala biednej naszej Obliwii. Ale na to, by
moc to mié, musze staé¢ sie czlowiekiem, ktorego
biorq w Zartobliwie jakc twdrce refrenéw spo-
teczZnyct ktérego jednoczesnie stuchaé mie chcg, po-

niewaz sami jednoczes$nie w co$ tam wierzq.”

Machowski pokazuje nam Arioniego jako starszego
pana, troche §miesznego w swoim zwiazku z mloda
i lekkomy$lng dziewczyna, troche zagubionego wobec
absurdalnej i drazniacej jego zmyst logiczny rzeczy-
wistogei. Jest on jedynym §wiadomym do konca ucze-
stnikiem tego sklebienia sie faktow.i fikcji, grozy
i absurdu, okruciefstwa i zartu, zabawy i $mierci.
Nie uwikla sie ani w refren dyktatora Deromura, ani
w zamach stanu liberala Wozuba, nie porwie go fa-
scynacja grg w ping-ponga bez piteczki; a wiec nie
wyglada na .to, by dat sie uwie§é bezkrytycznemu
entuzjazmowi hasel. A jednak wyjdzie, by podnie§é¢
kokarde Obliwii. Odrzucajac symbole, schyli sie po
symbol. Czy odnajdzie te trzecia formule, ktorej nie
przynosi ani totalizm, ani indywidualizm, czy tez sta-
nie sie dyktatorem wprawdzie humanistycznym
i oSwieconym, ale z calym bagazem tradycyjnego ro-
zumienia tego slowa? Machowski nie wykluczyt i tej
mozliwoéci. Dlatego jego Arioni, tak jak i cale przed-
stawienie, nie sklania sie do jednoznacznej odpowie-
dzi na pvtanie, jaka ma byé polityezna konkretyvzacja

uniwersalizmu postulowanego przez Trzebinskiego.

Zze prawd
wadzeni

SPOR TRWA
)
Spér o odpowiedZ na to pytanie torzy sie bowiem
nadal. To nie jest tylko spor o forme cstrojowa, ten
zostal w naszym kregu panstw socialistyeznych juz
rozstrzygnigty, ale o postawy, o akcenty, ¢ wycigg-

Andrzeja Trzebiniskiego na scenie Teatru Ateneum w Warszawie,

FOT. FRANCISZEK MYSZKOWSKI

niecie konkluzji i ich rozwojowa
wiej oczywiScie brzmial ten spér w )
jowych, z ktérych wyro6st Trzebinski, urodzony w Pol-
iedzywojennej. Wystepowalo tam jeszcze silniej
tosowanie do wspdiczesnosci totalistycznych
doktryn, ktore reprezentuje w tej sztuce Deromur
Ilfare. A jednak réwnicz absurdalnie, choé przeciez
nie nierealnie i bardzo wspoélczesnie brzmi dialog mig-
dzy ,dyktatorami in statu nascendi”.
Deromur (ironicznie, meczensko i bezsilnie):
»Pan mi zaimponowat Wozubie, Ze panscy ludzie
jeszeze dzis w co$ wierzg tak silnie..”.

Teneroit (ironicznie, meczensko i bezsilnie):

»Pan mi zaimponowal Deromurze, ze panscy ludzie

dzis j ze 0 co$ tam cheq sie bic.”

Deromur Ilifare — ROMANA WILHELMIEGO jest w tvm
przedstawieniu esmieszony jak dyktatorek, ktéry opanowal
mechanizm wladzy i umiejetnosé plywania na ludzi przez
zreczne postugiwanie sie refrenem, zastepujacym mu intelek-
tualnie sprawdzony program :ideowy. Jest on poza tym
W swoim dyktatorstwie bardzo nieautentyczny, przez powia-
rzanie gestow, poz, sloganéw, a jednoczesnie jest osobnikiem
niebezpiecznym, bo przeciez jego ludzie umieja strzelacé,
Teneroit — ZDZISE./ TOBIASZA to dyktator-urzednik,
troche¢ pedagog, 2y wedlug systemu i przegrywajacy,
gdy sie ten systen walil. Czlowiek, Kktory wprawdzie nie
umie tworzy¢é Kukiel, ale i tez nie przewiduje, Ze konsek-

j jego ludzi przerodzi sie w maniactwo. ANNA CIE-
SKA w. roli Obliwii statla si¢ W tym przedstawieniu
postacia niemal wiodaca. Wynikto to z indvwidualnosci aktor-
skiej Ciepielewskiej, ktore, utrzymujac swoje postacie w stylu
zaproponowanym przez autora, umie it‘ wzbogaca¢ o warto-
sci ‘dodatkowe, wydobywajac czesto ledwie zarysowane przez
autora cechy. Obliwia Ciepielewskiej, przez swoja naiwnosé,
ale takze i ze wzgledu na wiasciwy aktorce zmysl realnosci,
nie wytrzvmuje absurdu svtuac Jest tez ta. kiora umie
ponies¢ - ofiare, gdy inni dyskutuja, robia nonsensy, bawig
sie w rewolty. :

Sytuacja staje sie -niemozliwa, trzeba przywracié
jej réwnowage, i do. tego potrzebna jest ofiara. Obli-
i ini jej samobéjstwo  nie bylo tylko 'gestem

Arioni znajduje powod do podniesienia

W STRONI; WIDZA

Trzebinski naszkicowal, a wlasciwie zasygnalizowal
w swoich rozwazaniach kilka problemoéw dramatycz-
nych. Wymienia je w jednym ze szkicow: ,,1. Nowo-
czesna Smieré w dramacie. 2. Perspektywy dramatu-
baletu. 3. Rekwizytornia nowoczesnoseci etc.” Te pro-
blemy podjal i poszerzyl Teair Ateneum. Nowoczesna
Smier¢ w dramacie to przyvpadkowos$é niespelnionej
émierci trzech- mez n z hotelu ,Marokko” i doko-
nanej $mi sPerspektywy dramatu-baletu”
w jakim$ stopniu ozywaja w milczacej grze dyktato-
réw, ktéra przybiera forine szalenczej pantgmimy,

tracac cechy rzeczywilcie rozgrywajace] sle a¥ells
Rekwizytornia nowoczesnosci to podkreslenie znacze-
nia rekwizytu przez $wietnie rozegrane w tym przed=
stawieniu partie meczu ping-pongowego bez piteczki.
Rezvser Janusz Warminski uzyskal tez charakterystycz-
ng atmosfere znaczenia przypadku, osobnego bytu rze-
czy, ktoére wplywaja, a nawet decyduja o zyciu czio-
wieka. Zwraca tez uwage w pierwszej realizacji sce-
nicznej sztuki Trzebinskiego nie tylko przekazanie
nietatwych i nie dopowiedzianych mysli autora, ale
i uwspoblcze$nienie, bez natretnej aktualizacji. Zazna-
czono tez najdojrzalsze i najbardziej oryginalne cechy
warsztatu dramatopisarskiego oraz swietnego wyczu-
cia sceny u milodego autora. Duzym walorem tego
przedstawienia — dowiedzionym zreszig w calej dzia-
lalnos$ci Teatru Ateneum — jest doskonatosé  aktor-
stwa, wyrazajagca sie nie w popisach aktorskiej wir-
tuozerii, ale w dobrej, dopracowanej do konca i rze-
telnie realizowanej koncepcji kazdej roli. Wreszcie,
przy pewnym dystansie do postaci (chociaz hie ozna-
czajgcego chlodu i artystycznego relatywizmu) — od-
czuwana jest przez widza pasja, z ktorg aktorzy two-
rza swaje role.

,Aby podnie§é roze” wystawiono na matlej scenie
Teatru Ateneum, co umozliwilo niema! bezposredni
kontakt aktora z widzem. Rekwizyty i dekoracje bytly
skromne, scenografia nie narzucala skojarzen z nowo-
czesnym hotelem, podobnie jak delako posunieta
umowno$é kostiuméw i dekoracji (szkoda tylko, ze
Obliwia zostala tak brzydko ubrana). To wszystko
jakby zblizalo wystawienie sztuki Trzebinskiego do
warunkéw, w ktoryeh mogla byé ona pokazana w tea-
trze amatorskim za okupacji. Lecz (jednoczeSnie nowo-
czesne amatorsko i doskonalo$¢ techniczna rezyserii
udostepnily sztuke wspolczesnemu widzowi. Groteska,
ktéra na pewno tkwi u podstaw tego utworu, zostala
przystosowana do wymagan autentycznie wspo6iczes-
nego teatru. Rezyser polozy! akcent na dzialanie. Nie
zacierajac, ale tez nie fetyszyzujac slowa, pomob6gt wi-
dzowi przemkngé sie przez nielogicznosci i niedopo-
wiedzenia tekstu, bo przeciez, jak mowiliSmy, mysl
autora nie zdotala sie jeszcze wykrystlizowaé osta-
tecznie, cho¢ pozostala fascynujaeca i dojrzala w kate-
goriach estetyeznych. Teatr, zgodnie z Zyczeniem Trze-
bifiskiego, dal pierwszenstwo dziataniu i akcji, syvtua-
cjom przed refleksyinoscia. Lecz glownie dzieki aktor-
stwu nie zabijal refleksji u widza, nie odebral sztuce
zycia wraz ze zgasnie Swiatel na malej
teatru, na ktoérej rozgrywal sie spor, wciaz nie roz-
strzygniety, miedzy warto§ciami postawy aktywnej
i kontemplacyjnej. Spoér, kiéry nie doprowadzil do
kompromisu, bo kompromis, jak przewidywal Andrzej
Trzebinski, bviby §miercia dramatu. A moze nawet —
é¢miercig ludzkiej aktywnosci,

*) Teatr ..Ateneum’” w Warszawle. Andrzej Trzebirfiski ,.Aby
poduiesé réze”, rezyseria Janusz Warminski, scenografia Ewa
Stankiewiez.

**) Obydwa eseje Trzebifiskiego wydrukowane zostaly po
wojnie w ,,Dialogu” (nr 8, 1968 r.).
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