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1. Ogladajac kolejne warszawskie premiery greckich
tragedii, mozna by sadzi¢, Ze renesans zainteresowan
dzietami Starozytnych jest efektem wojny w bylej Jugo-
stawii. Po Elektrze Krzysztofa Warlikowskiego wysta-
wionej w Teatrze Dramatycznym, na przeciwko, w Stu-
dio Zbigniew Brzoza wystawil Antygone. W pierwszym
z tych przedstawien chér wystylizowany zostal, trzeba
powiedzie¢ mocno kiczowato, na batkanskie zatobnice.

Tym razem tebanscy starcy zmienili sie w czerede zde-
prawowanych diuga, okrutng wojna zoldakéw, dla
ktérych pokoéj jest tylko krétkim odpoczynkiem przed
kolejnym wybuchem przemocy. ,

Ale zanim na scenie pojawi sie chér, na ekranie ukry-
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tym wsréd konstrukcji przypominajgcych ruiny wy-
marfego miasta wyswietlone zostajg sceny z wojny na
Batkanach. Ciala pomordowanych, ptaczace kobiety,
wynedzniate ofiary etnicznych czystek i obozéw kon-
centracyjnych.

To si¢ nie miato prawa zdarzy¢. Zaledwie pét wieku po
Oswiecimiu i nieomal udanej prébie zagtady narodow.
A jednak w samym sercu Europy znéw ginely tysigce
niewinnych ludzi. Morze atramentu wylano z powodu
batkanskiego konfliktu. Publicysci juz dawno wyczer-
pali argumenty, réwnie wiele objasniajac, co pozosta-
wiajac moze historykom, moze filozofom i teologom do
odtajnienia. Nie ma w tym nic dziwnego, Ze artysci
prébuja tez zaglebic¢ sie w owa przestrzen niezrozumie-
nia. Moze nawet bez pretensji, aby cokolwiek rozstrzy-
gac, ale przynajmniej dotknac raz jeszcze jadra ciemno-
sci. Naturalne, ze siegajg w takich przypadkach po
twoérczosé antycznych tragikow. Bo gdzie indziej w eu-
ropejskiej literaturze odnalez¢ mozna dramaty, ktérych
samg istotq jest zmaganie sie cztowieka z niemoznoscia
przenikniecia wlasnej natury i przeznaczenia. Ale czy
aby na pewno dziela Sofoklesa sa dobrym narzedziem
docierania do Zrédet obledéw naszych czas6w?
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Posréd zrewoltowanego thumu zotdakéw zjawia sie Kre-
on. Wyglada jak jeszcze jeden watazka, ktory za chwile
przemoca wymusi postuch. Kreon Jerzego Radziwitowi-
cza za bron ma jednak przede wszystkim stowa. Kiedy
mowi, ze oto bogowie przywrécili fad w steranym woj-
ng panstwie, wie, ze to dopiero poczatek, a nie koniec
jego misji. Ze oto on musi ustanowi¢ prawo i swoja sta-
nowczoscig i sprawiedliwosécia podeprze¢ jego chwiej-
ny fundament. Chor jest wpierw obojetny. A jednak
mocne, kamienne, bo absolutnie jednoznaczne stowa
samg Swoja mocg zmieniaja stopniowo pole bitwy
w agore, a niebezpieczny tlum w spolecznos¢, ktéra
wierzy, ze oto ich §wiatu przywrécony zostal tad. Mimo
to Kreon zachowuje sie tak, jakby wiedzial, Zze stapa nad
przepascia, ze jeden falszywy gest i upadnie, a ustano-
wiony przed chwilg porzadek zmieni sie¢ w chaos nie do
opanowania.

To jest prawdziwy prolog przedstawienia Brzozy. Zara-
zem jego epilog, jesli uznamy, ze wojskowe mundury,
w ktére ubrani sg bohaterowie, wyznaczaja temat jego
Antygony. Pézniej ani losy Kreona, ani Antygony w za-
den sposéb nie beda sie odbija¢ w zachowaniach coraz
bardziej zanikajacego choru. Nie da sie z owej jednej,
jedynej sceny, w ktérej chér zachowuje swoja integral-
no$c, a zarazem co$ nieporadnie usiluje “gra¢”, wypro-
wadzi¢ jakiej$ spojnej interpretacji na temat zwigzkow
pomiedzy przemocay i prawem. Stwierdzi¢, ze pokoéj jest
stanem chwiejnej réwnowagi w wiecznej walce ludz-
kich i nie-ludzkich zywiot6éw jest tylko powtérzeniem
prawdy, ktéra byta dla greckich tragikéw oczywistoscia.
Tym bardziej nie ma w Antygonie drog, ktére zawio-
dlyby nas do zrédet etnicznych, narodowosciowych
czy religijnych konfliktéw. Wbrew temu, co napisat je-
den z recenzentéw, nie da sie z Antygony zrobi¢ praw-
dziwie spotecznego teatru. Przestroga powinno by¢
wspomnienie przedstawienia Andrzeja Wajdy jeszcze

w epoce stanu wojennego,
ktory aby zmieni¢ ja w alego-
rie politycznej sytuacji, mu-
sial mocno sie sprzeniewie-
rzy¢ stowu Sofoklesa.
Brzoza jednak, jak sie wydaje,
wcale nie mial ochoty na ro-
bienie z attyckiej tragedii tea-
tru spolecznie zaangazowa-
nego. ,Reporterski” prolog
mial raczej stworzy¢ atmosfe-
re bliskosci tematyki antycz-
nego tekstu wobec proble-
moéw nam najblizszych.
Znie$¢ dwuipoltysiacletnia
bariere, ktéra oddziela nas od
jasnego rozumienia dzieta So-
foklesa. Jest to jednak bli-
sko$§¢ pozorna, a efektem
uwspolczesniajacych zabie-
gow jest gleboka rysa
w przedstawieniu, ktérej do
konca nie udaje sie zatrzec.
Mozna by na sile przypisac
Brzozie intencje stworzenia spektaklu o wierze
w sprawczg moc stowa i upokorzeniu owej Kreonowej
i Prometejskiej zarazem religii, kiedy przekroczy grani-
ce pychy. Tak jak upokorzony zostaje powalony na zie-
mie chlopiec usitujacy wykrzyczeé piesn chéru stawig-
cq cztowieka, ktory jest moca ponad inne moce. Ale mi-
mo to Antygona nie daje wystarczajacych podstaw, aby
takg interpretacja spia¢ caly spektakl. To, co u Sofokle-
sa jest ledwie zarysowaniem tla, podnies¢ do rangi
gtéwnego problemu dramatu sie nie da.
Czas tragedii to czas u$wiecony, mityczny. Tragiczne
opowieéci przywolywane sg spoza historii nie po to,
aby doraznie tlumaczy¢ jej ostre zakrety. Mityczni sg
tez ich bohaterowie, ktérzy powracaja jako wzorce losu,
a nie uzasadnienia czy usprawiedliwienia dla politycz-
nych wyboréw. Sofokles nie pisal o wojnie, ona jest tyl-
ko kamiennym ttem dla dziejéw duszy, ktére sq istot-
nym tematem jego tragedii.

2. Kreon nie wierzy w wystepek Antygony przeciw
ustanowionemu przez niego prawu, dopéki sama mu
sie nie przyzna. Jego dton gtadzi ja po wlosach. Jedna
chwila wystarczy jednak, aby los ustawil pomiedzy ni-
mi bariere nie do przekroczenia. Chociaz ich losy pozo-
staja splecione do kornca, kolejne uczynki wzajemnie
napedzaja mechanizmy indywidualnych tragedii, nie
sg sobie nic winni. Taka jest natura Sofoklesowej Tyche,
ze uzywa ludzi jak bezwolnych niemal i bezradnych
narzedzi swoich nieprzeniknionych planéw. Bohatero-
wie tragedii dojrzewajg do §wiadomosci, jak ich wlasna
wola niewiele znaczy, ze s narzedziami losu, ze konse-
kwencje ich czynéw obréci¢ sie moga przeciwko nim.
Przede wszystkim jednak dojrzewaja do tragicznej wie-
dzy o sobie samych i o swoim miejscu w $wiecie, ktéry
jest nieustajaca gra sil. Kiedy juz wy$piewaja swéj bél,
pogodzeni z nim czy nie pogodzeni, moga spotkac sie




ze swoimi przeciwnikami, ktorzy

w bélu okazuja sie im najblizsi. To

spotkanie zwykle odbywa sie nad

zwlokami jednego z nich. Za

pézno albo za wczesnie, aby sobie

przebaczyc. '

Trzeba zapomnie¢ o mundurach,

aby dostrzec to, co jest cennego

w inscenizacji Zbigniewa Brzozy.

I jeszcze o miodej Antygonie Iza-

beli Szeli, ktéra jest zaledwie

szkicem do postaci (nie ‘wiem, jak

wypadla w tej samej roli grajaca ja

na zmiane Maria Peszek).

Przejmujaca jest pierwsza scena

spektaklu, kiedy dziewczyna

wbiega na scene i przez zacisnie-

te gardlo usituje wydoby¢ lament.

Stowa sa bezradne, aby zmiescito

sie w nich przerazenie, ktére ma

w oczach.

Potem Antygona sie boi. Ale nie

$mierci, tylko samotnosci. Kiedy

idzie na $mieré-wygnanie mijajq

ja obojetni przechodnie. Nie stojg po jej stronie. Nie sto-
ja po czyjejkolwiek stronie. Sa przezroczyéci i obojetni.
Gest Antygony, ktéra poswiecita zycie w obronie wspél-
nych, a zarazem boskich praw, staje sie wobec ich obo-
jetnosci nieskonczenie pusty. Pozbawiony cienia jakie-
gokolwiek sensu. .

Obolata Eurydyka Gabrieli Kownackiej, niema, ktéra
jednym gestem zrywa z szyi sznur czerwonych korali,
to cata, domknieta, przejmujaca postaé. Kilka gwattow-
nych gestéw i gonitwa stéw nie zastapia dtugiego doj-
rzewania Antygony do tragicznego losu (bo bardzo nie-

trafne jest méwienie, ze Antygona u Sofoklesa jest ka-

mienna, nie zmienia si¢ od pierwszego do ostatniego
stowa).

Spor o to, kto jest gléwnym bohaterem Antygony Sofo-
klesa, trwa od poczatku jej nowozytnych dziejéw. Zaan-
gazowali si¢ w niego raczej filozofowie, z Heglem na
czele niz filologowie. Bo ci drudzy wiedzieli dobrze, ze
nie w tym rzecz, aby dowodzi¢, czy bardziej tragiczna
jest Antygona, czy moze Kreon. A tym bardziej, i bron
Boze, nie szukali odpowiedzi na pytanie, po czyjej stro-
nie jest racja. Konflikt Antygony z Kreonem, owszem,
jest sporem racji, ale nie da sie tragicznosci w Sofokle-
sowym arcydziele do owego sporu sprowadzic.

Chcac nie cheac, gtéwnym bohaterem przedstawienia
w Studio staje sie Kreon. Bardzo szybko spektakl zmie-
nia si¢, przerywany co chwile i zupelnie niepotrzebnie,
w monolog Jerzego Radziwilowicza. Wtasciwie pozo-
stawiony na scenie sam sobie aktor moze coraz to gle-
biej wchodzi¢ pod skére swojego bohatera. Trudno jest
opisac jego gre. Jest ona bowiem idealnym przystawa-
niem do Sofoklesowego tekstu. Sekwencja najjasniej-
szych odpowiedzi na jego zwroty. Radziwitowicz rozu-
mie Kreona doskonale, kazde zachwianie jego duszy zo-
staje odbite w twarzy, w rozchwianiu gtosu. Pokora wo-

bec prawa zmienia si¢ powoli w pyche prawodawcy,
ktéry swoje stowo stawia ponad boska wole. Potem pul-
suje i narasta gniew coraz bardziej zdeterminowanego
wladcy, ktéremu krngbrna dziewczyna za chwile zbu-
rzy z trudem odbudowany tad parnstwa. Roénie do krzy-
ku, zamierajacego dopiero w tragicznym rozpoznaniu,
ktére bogowie zsylaja za posrednictwem Terezjasza.
Twarz aktora zmienia sie na dtugg chwile. Prawdziwa
maska ze sceny teatru Dionizosa. Usta i oczy zamierajg
w jej tradycyjnych ksztaltach. Jeszcze ten skamieniaty
bél jak powidok tkwi pod powiekami, kiedy zaczyna sie
lament Kreona. Jak piesn, ktéra nie moze znalezé melo-
dii. Wyciszona, bo bélu ojca, ktéry zrzadzeniem losu
jest sprawca $mierci wszystkich swoich najblizszych,
nie sposéb wykrzycze¢. Same stowa Kreona. Sg one —
jak by powiedzial Zygmunt Kubiak — milczaca forma
i zarazem najdoskonalsza forma milczenia.

3. A moze trzeba si¢ pogodzi¢, ze greckie tragedie po
prostu nie sg z naszego Swiata. Ze oprécz lamentéw
oniemialych dusz, poezji najgtebszej, ale doskonale
czystej, nie ma nam nic do zaoferowania. Nalezy po-
zwoli¢ jej po prostu wybrzmieé¢, bo w zaden inny spo-
s6b nie przyblizymy jej do naszych wynedznialych
serc. To pewnie propozycja nie do przyjecia, bo zakla-
dajaca absolutng pokore i podporzadkowanie sie stowu,
ktére od kiedy opuscito rodzinne Ateny, postuch zyski-

walo u nielicznych. ~

Nie wiem, po co wystawiono Antygone, a wilasciwie
Kreona w Studio. Czy po to, zeby reanimowac Sofokle-
sa, czy moze dowies¢, jak trudna jest konfrontacja jego
poezji z wrazliwoscia wspolczesnych widzow. Wydaje
sig by¢ dzieckiem jakiegos kompromisu. To najwiekszy
grzech tego przedstawienia.

FOT. JAN ROLKE




	1997_1998_Antygona_T.Studio_Warszawa_0034
	1997_1998_Antygona_T.Studio_Warszawa_0035
	1997_1998_Antygona_T.Studio_Warszawa_0036

