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Antygona

ANDRZEJ MULTANOWSKI

Teatr Powszechny w Warszawie:
ANTYGONA Helmuta Kajzara. Tran-
skrypcja z Sofoklesa. Rezyseria: Hel-
mut Kajzar, scenografia: Jerzy No-
wosielski, muzyka: Piotr Moss. Pre-
miera 16 VI 1982 (fot. Renata Pajchel)

Teatr Slaski im. Wyspianskiego w
Katowicach: ANTYGONA Sofoklesa
W przekladzie Stanistawa Hebanow-
skiego. Rezyseria: Jan Sycz, sceno-
grafia: Wiestlaw Lange, ruch scenicz-
ny: Henryk Konwinski, konsultacja i
muzyka: Krzysztof Kuplowski. Pre-
miera: 7 X 1982 (fot. Jan Hanusik)

Teatr im. Siemaszkowe] w Rzeszo-
wie: ANTYGONA Sofoklesa w prze-
kladzie Stanistawa Hebanowskiego.
Opracowanie tekstu i - rezyseria: Ja-
cek - Andrucki, scenografia: Marian
Fiszer, ruch sceniczny: Witold Da-
niee, muzyka: Adam  Laskowski. Pre-
miera: 31 X 1982 (fot. Zdzislaw Po-
stepski)

ragizm grecki jest. dla nas

—nie oszukujmy sie — tyl-
99-7 ko pojeciem, modelem his-
toryeznym; zywa gleba, z ktérej
wyrédsl, jest polem dziatan archeo-
logii. (...) Pozostaje zatem cze-
Sciowe - tylko, wycinkowe raczej
przekladanie tych zasobdéw  tra-
gizmu na sprawy nas blizej do-
tyczgce. Przeto: ‘konflikt racji,
nonkonformizm heroiczny Anty-
gony, panstwowotwoércze i nie-
ugiete dokrynerstwo Kreona, jego
kleska, $smieré bohaterki, ktéra
umilowala zycie.” — pisal przed
dwunastu laty Jozef Kelera przy
okazji wroclawskiej premiery
Antygony w transkrypcji i rezy-
serii . Helmuta Kajzara. Powra-
cam dzi§ do Kelery po obejrze-
niu - trzech najnowszych, tego-

rocznych = inscenizacji tragedii
Sofoklesa: w teatrze w Katowi-
cach (rez. Jan Sycz; patrz: arty-
kul T. Kijonki Czy tym razem
sie uda?), w Rzeszowie (rez. Ja-
cek Andrucki) i na scenie Po-
wszechnego w Warszawie (kolej-
na — i ostatnia — praca Hel-
muta Kajzara).

Ma racje krytyk, piszgc o bez-
silnosci wWspdoiczesnego teatru wo-
bec préb rekonstrukeji antyczne-
go tragizmu. Emoecji aktoréw i
widzéw starozytnego teatru, ob-
cujgeych z - odwiecznymi mita-
mi — nie sposéb dzi§ poznaé i
odczué. Ale ta bezradno$é nie
jest, nie powinna byé¢ ogranicze-
niem. Wrecz przeciwnie. U So-
foklesa starciu racji Antygony i
Kreona sekundowali bogowie, w
konflikcie sprzecznych prawd
przyznajgc zwyciestwo moralne
cérce Edypa. Dzis, gdy bogowie
nie schodzg juz z Olimpu, mo-
zemy — bogatsi o doswiadczenia
dwéch i pot tysigea lat spolecz-
nego bytowania — na Kkonflikt
Antygony i Kreona spojrzeé nie-
co inaczej, moze wlasnie — 'sze-
rzej?

Relacje: jednostka—spoteczen-
stwo—wtladza to hasta wywotaw-
cze wielkich sporéw wspobiczes-
no$ci. Tu racje mogg byé¢, i sa,
rozdzielane ré6znie. - I wlasnie
mozliwo$é takiej polemicznej wy-
powiedzi powodowala, jak sadze,
wymienionymi tu trzema insce-
nizatorami Antygony. Stad cho-
ciazby aktualizacje przekladow
utworu. Dzi§ nikt juz wlasciwie
nie siega do pr:zekladéw Kazi-

mierza Morawskiego czy Ludwi-
ka Hieronima Morstina. Kajz_an_va
opracowal wilasng tranm cle,

Andrucki i Sycz skorzystali z o-
becnie chyba najpopularniejszego
przekladu Stanislawa Hebanow-
skiego, poslugujgcego sie proza
bliskg wrazliwosci wspolczesne-
go widza.

W zgodzie z duchem adaptacji
Kajzara, Jerzy Nowosielski oto-
czyl scene , Powszechnego” czar-
nymi' kotarami, na ich tle usta-
wiajgc = zgeometryzowang bryle
wieziennej groty Antygony i go-
rujgcy z boku tron Kreona. Pra-
ca Wieslawa Langego w teatrze
katowickim skrétowo, ‘acz bez
wiekszej urody plastycznej, sy-
gnalizowala epoke (odlamki ko-
lumn, tron Kreona).. Marian Fi-
szer zaaranzowal przestrzen ma-
tej sali teatru w Rzeszowie na
wzor . teatru greckiego, poprzez
amfiteatralny ‘uklad; widowni,
przysypujgc @ wszystko piachem.
Jednak sposéb kompozycji sce-
nicznego planu, tak rézny w kaz-
dym przypadku, w efekcie oka-
zal sie  czynnikiem czeSciowo
tylko znaczacym. Wbrew prze-
widywaniom, zamierzenia kazde-
go z inscenizatoréw  poszly w
tym samym kierunku.

,Dla mnie Sofokles zajmuje sie
polityka, a nie .bogami” —- po-
wiedzial: kiedy$ - Hebanowski w
rozmowie z Marig Czanerle. Re-
zyserzy trzech omawianych in-
scenizacji - mogliby powiedziec¢
podobnie, tylko nieco precyzyj-
niej: my zajmujemy sie wladzg.
Bowiem -pierwszoplanowg posta-
ciag jest w kazdym . przypadku
Kreon. I to nie jako uwiklany w
niszczgce mechanizmy czlowiek,
nostaé rownie tragiczna przeciez,
1 po prostu jako symbol wladzy.
Wladza ta ma okre$lone atry-
buty. Zasadniczym, i wlasciwie
jedynym, jest sila i sklonnos$é¢ do
jej naduzywania. Na scenie w
Katowicach Kreon (Edward
Skarga) glo$no krzyczy, zywo
gestykuluje, robi marsowe miny.
Ten do$é schematyczny rysunek
postaci uzupelnia — imponuja-
cyeh rozmiaréw pejcz, ktérym

Wwladca Teb oklada po plecach

tresztg z szarpaniem go za wlo-
sy. W  Rzeszowie — Kreona
wspiera dwoch dobrze uzbrojo-
nych ositkéw, na kazde wezwa-
nie, a nawet i bez wezwania, go-
lowych zaprezentowaé¢ swe umie-
fetnos$ci. W warszawskiej insce-
nizacji mamy do czynienia z po-
dobnym zabiegiem.

Konstatacje na temat postaci
Kreona rezyserzy formultujg bez
dowodu. Nie wiadomo wlasciwie,
dlaczego Kreon jest tak brutalny,
pzemu naduzywa sily: czy robi
fo §wiadomie i z wlasnej woli,
ezy tez na skutek uwiklania w
mechanizmy wiladzy? Slyszymy
co prawda, ze czyni to z woli i
dla dobra ludu, ale rezyserzy,
kazge w tym momencie swemu
bohaterowi wskazaé dlonig wi-
downie — wiedzg, co robig: nie
nawykla do wypowiadania swych
opinii w trakcie przedstawie-
nia — publiczno$é zostaje tu u-
zyta ‘jako $Swiadek oskarzenia.

Inaczej wyglgdalyby racje
Kreona, gdyby mial obok siebie
sceniczng partnerke, a zarazem
rywalke w osobie Antygony. W
zadnej jednak inscenizacji po-
staé tytulowa nie jest postacig
pierwszoplanowg albo przynaj-
mniej rownorzedng wobec wtad-
cy Teb. RozmySlnie zresztg. Re-
zyserzy. wyznaczyli jej funkcje
sluzebng, instrumentalng: role o-
fiary poddanej woli kata. Ma to
konsekwencje o zasadniczym
znaczeniu: eliminuje  konflikt
dramatyczny, uniewaznia filolo-
giczne dywagacje o tezach i an-
tytezach, o dialektyce utworu.
Sytuacja jest od poczatku. jasna,
nie podlega rozwojowi. Dlatego
Antygona jest martwa wlasciwie
juz w prologu. Scenicznie mar-
twa. Slynna jej kwestia: ,,Wspot-
kochaé przyszlam, a nie niena-
widzié”, brzmi wiec nie jak
program pozytywny, aksjologicz-
na alternatywa, lecz niczym
ostatnie’ stowo skazanego przed
wykonaniem wyroku.

Dlatego rowniez $mieré Anty-
gony nie staje sie¢ kulminacjg

swojego .straznika, na przéﬂqian Wétycznego napiecia, lecz

spodziewanym, a zatem wystu-
dzonym emocjonalnie — jednym

z epizodéw. Wlasciwie tylko w

wa. Martwa fizyeznie, ale zywa
jako mit, ktéry daje, sile miesz-
kancom Teb,
oporze przeciw tyranii
Choé przegrywa on jako czlo-
wiek, tracgc zone i syna, nie po-

miejetnosciom Ewy Dalkowskiej,
przed$miertny monolog

przejmujgco. Aktorka, lekko ob-
nazona, celowo odkrywajgca swa
cielesnosé, podkresla, ze oto na
$Smieré idzie nie posag, nie mar-
murowa Niobe, lecz zywy czlo-
wiek. Idea moze przegraé¢ i znéw
cztowiek umiera
bezpowrotnie. B> mimo uprosz-
czen, mimo programowej ascezy,
ktéora w nadmiarze przestaje byé
cnotg, spektakl Xajzara — teraz
juz moze tatwiej to powiedzieé
— jest elegig o smierci...
Paradoksalne, ale Jackowi An-

czasu — sugeruje rezyser, dopi-
sujgc Sofoklesowi jeszcze jedna,
ostatnig scene, gdzie dwoje mlo-
dych ludzi wezytuje sie w prze-
mycony ukradkiem zwd6j papieru
(padajg slowa: , Bedziesz do wal-

Chéru w tlumaczeniu Morstina).
Czlowieka mozna 'zabié, ale czy
mozna zwyciezy¢é mit? Ludzie u-
przez ten mit powoli
podnoszg glowy, sg silniejsi. Ro-
le spoleczenstwa gra tutaj Choér,

przejmuje rezyser, przepowiada-

jest Antygona martwa hly upadek rzgdéw tyra-

na, ktéry nie liczy sie z glosem
ludu.

W inscenizacji Sycza Antygony
wlasciwie nie ma. Dzieje sie tak
za sprawg rozbudowanych nie-
pomiernie dzialan Chéru, pelnig-
cego W tym przypadku role sek-
stetu wokalno-tanecznego, umila-
jacego widzom czas estradowymi
plasami 1 $piewem pod play
back, chyba w zastepstwie grec-
kiej grupy folklorystycznej
.Hellen” i" z braku ciekawszych
pomysiéw rezysera. W przerwach
miedzy popisami, gdy zespdél od-
poczywal, aktorzy deklamowali,
co prawda, fragmenty Antygony,
ale bylo to niestety duzo mniej
zabawne.

Dilugo mozna by pisaé, co w
tym czy w pozostalych spektak-
lach wywolywalo sprzeciw, dra-
znilo, czasem — wrecz $mieszy-

,Antygona”: 1. Teatr Powszechny w Warszawie. Franciszek Pieczka (Kreon), Ewa Dalkowska (Antygona); 2. T. im. Siemaszkowej w Rzeszowie. Bozena
Germanska (Antygona), Malgorzata Wlodarska (Ismena); 3. T. Slaski im. Wyspianskiego w Katowicach, Edward Skarga (Kreon), Ewa LeSniak (Antygona)

1o. Jedna sprawa jest najwaz-
niejsza: Sofokles - wyprowadzil
Antygone z kregu mitow i u-
miescil w teatrze. Wspodlczesni
inscenizatorzy jakby nie widzg tu
dla niej miejsca. Nie pasuje im
ona do calo$ci obrazu, ktérego
gléwnymi akcentami majg byé
przemoc i groza. Zlo, uosabiane,
ich zdaniem, przez Kreona, jest
bardziej pociggajgce. Ale bez
bialego .(az dziwne, ze trzeba
znéw o tym pisaé) nie bardzo
wiadomo, dlaczego czarne jest
czarne? Z tego, ze teatr co$ po-
kazuje, naprawde jeszcze niewie-
le wynika. Co najwyzej — wra-
cajagc ostatni raz do Kelery —
»zaledwie dydaktyczna i ponie-
kad kontestatorska opowia-
stka (...). PomyS$lana szlachetnie i
nieco prostodusznie na kanwie.
Antygony.” ol




