NA ANTENIE (WIADOMOSCI)
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CZASOW POGARDY

,,Akropolis”’ Stanistawa Wyspianskiego w wykonamu sieatru Laboratorium”
pod kierownictwem Jerzego Grotowskiego

Od chwili wystawienia ,,Akropo-
lis” Wyspianiskiego na Festiwalu
Edynburskim, nazwisko Jerzego Gro-
towskiego, twércy i kierownika wro-
clawskiego ,,Teatru Laboratorium”
nie schodzi niemalze ze szpalt bry-
tyjskiej prasy. Zar6éwno sam spek-
takl jak i ksiagzka Grotowskiego:
»Towards a Poor Theatre” stanowi
temat ustawicznych rozwazan kry-
tycznych, w ktérych jego nazwisko
wymawiane jest czesto jednym tchem
w rzedzie najpierwszych reformato-
réw teatralnych $wiata, jak Craig,
Stanistawski, czy Artaud,

Gdy w r. 1916 ukazalo si¢ ,,A-kro-
polis” Wyspiar’lskiego po raz pierw-
szy na scenie Teatru Stowackiego w
Krakowie, pisal o nim Teofil Trzcif-
ski: ,,Nie moge oprze¢ si¢ wraze-
niu, Zze kiedy$§ po latach, kiedy in-
ne dramaty Wysp1ansk1ego beda
mlaly moze tylko znamig hlstorycz—
nej doniostosci, ,,Akropolis” stanie
si¢ na zawsze Zywotnym dzielem,
,Festspiel”’em polskich scen”. Plsat
to Trzcifiski, przeciwstawiajac sie u-
trwalonemu od lat pogladowi Jdze-
fa Kotarbiiskiego, ktéry po otrzy-
maniu egzemplarza utworu od auto-
ra, doniést mu, ze: ,nie widzi spo-
sobéw uscenizowania ,,Akropolis” i
ze podjecie si¢ tego zadania lezy
poza sfera mozliwosci teatralnych”.

Obaj wybitni ludzie teatru, Trzcif-
ski i Kotarbinski, nie mogh wWOwW-
czas spodziewaé sie, 7ze wlaénie in-
scenizacja ,,Akropolis” stanie si¢ naj-
gltoéniejszym polskim dokonaniem
teatralnym w przeszio ple;cduesx@t
lat po naplsamu dziela, i ze zosta-
nie ona oceniona przez krytykg $wia-
towa jako jedno ze szczytowych o-
su;gnu;c teatru wspélczesnego. Stalo
si¢ tak obecnie, gdy ,,Akropolis” wy-
stawit na festiwalu w Edynburgu
wroclawski  Teatr Laboratorium”
pod dyrekcja Jerzego Grotowskiego.
Zwyciestwo artystyczne odnidst tekst
Wyspiariskiego, ale na réwni zwycie-
zyla inscenizacja, poslugujaca sig
stowami autora, ale zdazajaca do za-
przeczenia nadanych im przez twor-
c¢ znaczen,

»Poszli i na kosciele ostawili dy-
mu powloczna chmure” — tymi slo-
wami rozpoczyna si¢ tekst Wyspiafi-
skiego, rozpoczyna sie misterium
wawelskie w ,,Noc Wielka Zmart-
wychwstania”, Stowami, wyrwanymi
z tego samego przedstowia: , poszli
i dymu snuja si¢ obrecze” — koriczy
si¢ spektakl Grotowskiego. Prolog
poety staje si¢ tutaj tragicznym fi-
nalem. Poemat Wyspianiskiego o nie-
$miertelno$ci cztowieka, poemat o
zmartwychwstaniu, przemienia sie w

widowisku Grotowskiego w obraz
ostatecznego unicestwienia czlowie-
ka, w ,,plemion cmentarzysko”. Akro-
polis przemienia si¢ w Nekropolis.
Akcje utworu ze Wzgérza Wawel-
skiego i z Katedry przenosi Grotow-
ski do obozu zaglady, do Oswigci-
mia, Nie marmury posagéw, nie zio-
tem tkane gobeliny katedralne two-
rzg istotne elementy widowiska, ale
rdzg przezarte kominy krematorium
i drewniane buciory wigZzniéw obo-
zu koncentracyjnego. Stukot tych
drewniakéw wybija rytm pracy wigZ-
niéw, jak zegary i dzwony Krakowa
znaczyly czas bohaterom utworu Wy-
spiariskiego. W rytm ich stukotu,
$piewajac piesn-kolede: ,,Wesota to
nowina...”, schodza zakrzeptym w
rzeZzbe pochodem do wrét kremato-
rium. Tkwi w tej finalowej scenie
Grotowskiego jakby reminiscencja
»Wyzwolenia”, gdy Geniusz prowa-
dzi wszystkie stany narodu, zebrane
w Katedrze Wawelskiej] — w pod-
ziemia grobéw, w objecia {mierci.
Ta wszystko chlonagca $mieré, te
groby zostaly wlasnie w ,,Akropolis”
Wyspianskiego przezwycigzone. Po-

. jawia si¢ w finale Apollo-Chrystus i

wiesci wsréd bicia. wielkanocnych
dzwonéw—Zmartwychwstanie, Nasta-
je radosny $wit, rozbtyska storice zy-
cia. W spektaklu Grotowskiego unosza
wiezniowie martwa, szmaciana kuk-
te, symbol doczesnych szczatkéw
cztowieka, i z nia schodza w czelus-
cie, skad nie ma powrotu. Stowami
utworu Wyspianskiego, tego najpigk-
niejszego hymnu na cze$é zmartwych-
wstania, na cze$¢ wieczystego po-
wrotu, milos$ci, dobra i piekna uka-
zana jest tutaj zupelna degradacja
cztowieka w obliczu obozu zaglady,
w obliczu Oswiecimia.

Stowa utworu nabieraja tu inne-
go, przeciwstawnego znaczenia. Sa
jakby chorobliwie napuchle czy roz-
plaszczone. Znaczenie ich wybiega
poza ich semantyczna zawarto$é, Sg
tak samo spréchniate, zwiotczale jak
sa przezarte rdza rury kominéw kre-
matorium. Nie sa paplaning, udawa-
niem, nie sa naduzyciem ich zna-
czenia, przed czym przestrzegal Kon-
rad w ,,Wyzwoleniu” w rozmowie z
Maskami: ,,To juz umieja paplaé
wszyscy. Umieja paplaé, Zle. prze-
krecaé, stracili wage stéw i stéw
wlasciwe znaczenie”. Otéz to, Tekst
podawany przez aktoréw ,,Teatru
Laboratorium” nie jest naduzywa-
niem stowa, ma wage bezwzglednej
prawdy.
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i fragmentéw z ,,Akropolis”, Postu-
guje si¢ nimi rezyser wedle wlasnych
potrzeb. Utwér Wyspianskiego roz-
poczyna si¢ opuszczeniem trumny
$w. Stanistawa przez znuzonych dlu-
gowieczna stuzba Aniotéw. U Gro-
towskiego aniolowie-wigeZzniowie o-
puszczaja nie srebrna trumne, ale
wapnem schlapang kadZ i rozprosto-
wuja zmeczone migsnie. Jakag praw-
da brzmia ich stowa: ,,O jakze rece
bola, — dZwigaé we wiecznej mece
— trumnisko straszne — Dolo!”.

Przechodzimy potem do przedsta-
wienia scen z gobelinéw Starego
Testamentu i
Spotkanie Jakuba z Labanem jest
zaprzeczeniem mitu biblijnego. Ja-
kub zabija tutaj swego przyszlego
te$cia, Labana. Wigzien depcze drew-
nianym butem szyje swego towa-
rzysza niedoli. A walka Jakuba z
Aniolem rozgrywa si¢ pod dZwigk
rzgpolenia na skrzypcach najbanal-
niejszego ,, Tanga-milonga”, jest spta-
szczona, odarta z wszelkiego misty-
cyzmu. Dwaj wig¢Zniowie, wpleceni
w wigzienne taczki, niczym w wy-
mys$lny instrument tortury, nie moga
ani od siebie odej$é, ani si¢ dosieg-
naé. Sa symbolem ustawicznej wal-
ki, na ktéra skazala ich — KO-
NIECZNOSC Mam wrazenie, 7e
wlasnie ta scena ,,mocowan Jakuba z
Aniotem” zakreélita koncepcje rea-
lizatora. Tutaj stowa Wyspiafiskie-
g0 przystaja najpelniej do przedsta-
wianej sceny; brzmig¢ jakby ,,motto”
spektaklu: , W mece wieczystej u-
padam, — Gdy stabych gne w uci-
sku, — Gna si¢ pod mymi stopami
— na plemion cmentarzysku”. I da-
lej gtosi Aniol: ,,W zywe kamienie
zaryjesz si¢ kolanami, — $wiadom
sie staniesz madro$ci — Kto Panem
nad stworzeniami...”.

Przejmujaco dzwigcza stowa mi-
to$ci- w dialogu Parysa z Helena. Sa
one witane cynicznym, pogardliwym
rechotem wspétwieZniéw. Podobnie
scena orszaku weselnego Racheli i
Jakuba staje si¢ potworna negacja
szczg¢écia 1 wszelkiej harmonii. Miast
Panny - Mtodej — prowadza wesel-
nicy-wi¢Zniowie rure zelazna; osto-
ni¢ta kawatem plastyku, niby welo-
nem $lubnym. I dalej toczy si¢ akcja
w rytm wybijanych ciezkich krokéw
w drewnianych buciorach, az do
chwili gdy robota przy krematorium
jest ukonczona. Tutaj nastepuje o-
stateczna degradacja cztowieka i je-
go wierzen. WigZniowie schodza po-
chodem we wrota krematorium, kt6-
re zbudowali wlasnymi rekami. Za-
mykaja za soba pokrywe otworu i
po krzyku, po jckach; po $piewie —
pozostajemy nagle w zupelnej ci-
szy. W tej ciszy, w tej pustce roz-
legajg si¢ po dluzszej chwili slowa
finatu: ,Poszli i dymu snuja sig
obrecze”.

Wojny Trojanskiej. -

Cala akcja rozgrywa sie posréd
ustawionych po czterech stronach
skrzyni krematorium krzesel. Tych
sto miejsc stanowi widownig. Ale
widzowie sa tu raczej wspdtuczest-
nikami ‘misterium, sa jakby symbo-
lem ludzi martwych, ktérzy juz nie
moga wspéldziataé w drodze do
$mierci, ‘znaczonej buntem i rezyg-
nacja, rozpacza i poddaniem sie nie-
uniknionemu losowi.

nych nie zgasil watpliwosci co do
trafnosci przekazu moralnego dziela,
Czy groza nieuniknionej $mierci,
czy obozy zaglady rzeczywiscie o-
dzieraly cziowieka z godnosci, de-
gradowaly go do szmacianej kukty?
Staje w oczach sylwetka Q. Maksy-
miliana Kolbe, wybierajacego z wia-
snej woli meczenska $mieré w bun-
krze O$wigcimia. by ratowaé wspél-
wigZnia. Przypomina si¢ dr Janusz
Korczak, idacy ulicamj warszawskie-
go ghetta na czele pochodu dzieci na
$§mieré w krematorium Treblinki, ale

Jakub-Harfiarz (Zygmunt Malik)

Gromada. wieZniow odnajduje swego ,zbawiciela”:
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bez glowy, przypominajaca wychudle zwloki

Mam gleboki szacunek dla pracy
twérczej Grotowskiego, dla jego bez-
wzglednego poszukiwania  wlasnej
prawdy. Podziwiam niespotykane u-
ksztaltowanie zespolu tak w stowie
jak i w gesc1e wzruszyla mnie przej-
mujaca wizja zatracenia czlowicka,
ukazana z doskonaloscia formalna,
ktéra prowokowala do zestawiania
jej z najwyzszymi osiagnieciami
X}spo’!czesnego malarstwa i rzezby.

..

podziw dla dokonani artystycz--

intonujqcy nawet wdéwcezas hymn
swego sierocifica, pie$fi o braterst-
wie wszystkich ludzi.

Jesli takie mysli budza sie po
przezyciu ,,Akropolis” w ,,Teatrze
Laboratorium” Jerzego Grotowskie-
go, swiadczy to, ze spektakl ten ni-
czym tragedia grecka przynosi oczy-
szczenie — katharsis. A to jest zna-

-mieniem tylko prawdziwej sztuki.

Leopold Kielanowski.




