tej premierze mowi sig

w Warszawie wiele. Po

raz pierwszy i

Roman Polanski

ije isc sztuke
1adeusz” Petera Shaeffera) oraz
gra w niej samego. Mozarfa, u boku
mistrza Tadeusza f.omnickiego. A
wszystko to w-Teatrze Na Woli, kto-
rego losy od jakiego$ czasu sa bar-
dziej niz niepewne. Przedstawienie
od siddmej trwa az do jedenastej, z
jedna przerwa i zakladka na'burzli-
we owacje. Zastuzone w peini. Za-
réwno dla  Lomnickiego, jak la

cgo, cudownie charaktery-
znego Mozarta i rzetelnego

zysara calosci. A to ostatnie, , uc
doswiadczenie, zdarza sig réwnie
rzadko jak zjawiskowe kreacje ak-
torskie.

Przyjmijmy 6w rozdygotany szu-
mex wokol przedstawienia, —ustawmy
siz nawet w kolejce z bukietem do o-
bu mistrzéw, ale rozmawiajmy szcze-
rze. Nie jest to wspanialy tekst. To
jedyna, ale moze i podstawowa kon-
statacja negatywna. Konflikt Salierie-
go, nadwornego kapelmistrza, i mlo-
dziutkiego kompozytora Mozarta, to
material, jak sadze, na dzielo wielkie.
Shaeffer skonstruowal z tego zgrabng
sztuczke. W porzadku. Bowiem tylko
nam wydaje sig, ze dramat wspolcze-
sny musi by¢ od razu i jednocze$nie

ki, i biato~czerwony. Tymczasem
nie. Istnienie rzemie$lniczo poprawnej
produkeji ‘kaze patrze¢ z optymizmem
na teatr zachodnioeuropejs nam
przypomina, ze nie trzeba dziel
na rzeczywiscie rzetelnle i dobre przed-
stawienie.
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Kremowy stylowy salon, gladki,
drzwi kilkoro (scenografia Lidii i
Jerzego Skarzynskich). Po prawej
fortepian. Nasilajacy sie z wielu
stron, wzbierajacy szept: Salieri,
Salieri.., Tylem " do widowni [fotel
na. koélkach, dos¢  duzy. Glosny
crzyk stamtad: Mozart, wybacz
swemu mordercy! Z przodu cztery
postaci komentujace: Dlaczego
przyznaje sie teraz, po 32 latach?
Postaé na fotslu cdwraca sie. Scia-
ny salonu gestnieja, niesamowite
twory chorej imaginacji. Mowi,
jakby jgcza Przyjdicie, zoslancie
ze mng do $witu. Radzcie ' moeimi
spowiednikami. Po chwili, do pu-
blicznosci: Udalo sie... Widze was...

Calo$¢ bedzie wspomnieniem Sa-
lieriego., Wielks, rozrastajaca sie o-
powie$ciag o narodzinach podziwu i
nienawisci. Niedolezny starzec pr
mieni sie (niby zwykla, a jakze
wspaniata aktorska transformacjal
w dojrzalego mezczyzng, w pelni
powodzenia i sil; colnie czas. Roz-
sypane siwe wlosy zgarnie do tylu,
wdzieje biala peruke.. ‘Rodzi
lelk szarmancki, w blasku. Salonik
znow barwy spokojnej. Mialem po-
wodzenie, dop6ki nie przyjechatl
Mozart... :

A ten, kiedy pojawia sie po raz
pierwszy, zapada w pamicé natych-
miast. Niewielki, drobny diaklik,
niezwykle precyzyjny w ruchu i
geécie. Enfant terrible owczesnego
wiedenskiego $wiatka, dos¢ pokazny
swintuch (patologiczny). Dzigki te-
mu stworzeniu — nie moze wyjs¢ z
podziwu Salieri — odczuwam tak
wspaniale rozkosze, poznajeg, co zna-

sie
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czy muzyka, ja, sam muzyk, jak do-
tgd pierwszy na cesarskim dworze...
Przedstawienie posuwa sig¢ rytmem
wspomnien, ale nie bezladnych, rwa-
nych, niespojnych. Rozwija sie kon-
sekwentnie, piynnie — rzadko spoty-
kany u nas profesjonalizm. Poszcze-
0lne sceny zyskuja na gorgco komen-

'z Salieriego, ich sprawecy, czgsto
prowokatora. Nie s3 obrachunkiem,
raczej proba dokladnej analizy moty-
wow, ktére pchngly do zbrodni (po-
wolne zaszczuwanie, metodyczne,, cel=
ne, obezwladniajgce). To jakby stu-
dium rodzace) sie zazdroSci 1 zachiwy-
tu, zagrozenia. Kleska jest czysto.we-
wnetrzna, nikt procz Salieriego nie
docenia, nie widzi geniuszu Mozarta.
Ta $wiadomo$¢ czyni go nieszczg$li-
wym, Zaczyna bowiem rozumieé, zZe
,huta jest czys;tayluh falszywa w spo-
s0b absolutny, nawet czas nie potrafi
jej zmazae”,

f.omnicki wspaniale odkrywa ko-
lejne stadia tego wuczucia, @ jakby
wracal do punktu wyjscia probujac
raz jeszczé zrozumie¢, jak to  sig
stato. Czy rzeczywiscie chce rozu-
mie¢? Moze wcale mu to niepotrze-
bne, jak przebaczenie Mozarta? Sa-
lieri £.omnickiego jest piekielnie sil-
ny, chorobliwie ambitny, az 'do o-
krucienstwa. I gdyby mialo sie to
wszystko staé raz jeszcze, mysle, ze
staloby sie tak samo. Swiat mnie
zapamigta — powie p6zniej — jak
nie w slawie, to w nieslawie. Tak
ie sta¢ musialo...

Salieri rozmawia z Bogiem. x
pierw go prosi. Starego Boga w mar-
murowych szatach blaga; pozwoél mi
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. bo. nie on, lecz Mozart,

ldy, ponizenia. Tutaj zyskuje

byé kompozytorem, Potem sig skarly,
6w sprosny
smarkacz, okazuje sie boskim wy-
brancem. Te sceny ' sa wazne, cho¢
wydaje sie, ze brak im czego$ bardzo
istotnego — metafizyki, chocby jej
cienia. Lomnicki rezygnuje z niej
zdecydowanie, ale nie sg te partie
jawng kping, szyderstwem. Byé nie
mogg. Tu przeciez ugruntowujg siq
postanowienia, rosnie poczucie krzyw-
site, te
dziwng sile niesnawisci, tak bliskiej
uwielbieniu. W piekle sztuki dobro nie
ma zadnego znaczenia. Wige c0z zna-
czy postepowanie moralne? Dobro¢ nie
czyni dobrym kompozytorem. Co. zro-
bi¢ ze swiadomoscia, ze nie tworzy sig
rzeczy wiellkich?

Kclejne szezeble intrygi to pogrg-
zanie, Mozarta w miare rosnacej
pewnosci jego geniuszu, nieprzedci-
galnosei  jego talentu. Chwilami
przerazenie: jak dlugo jeszcze bede
bezkarny? Trwa oOw dziwny poje-

ynok wielkosci z wielkim marze:
niem,

A Mozart? Boski

pupilek? Po-

tworny ciichot tego stworzenia stat

sie Smiechiem Boga — powie rozgo-
ryczony Salieri. Te dwie postaci ry-

1ja si¢ wyraziscie w kontrastach,

bo we wzajemnych dookresleniach
i komentarzach. Pyszna scena, kie-
dy Mozart pokazuje Salieriemu, jak
sie powinno graé marsza, ktory
tamten skomponowal na jego cze
Przyspiesza, poprawia... Bezsprzec
nie jednak rola Lomnickiego jest
bogatsza, po prostu lepiej napisana.
Sa przeciez sceny, w ktérych Polan-
ski nie wustepuje mistrzowi. Maly
diaboliczny geniusz, egocentryk i
kobieciarz. Bardzo rzadko czyjkol-
wiek unizony sluga, choé wycwi-
czony wspaniale w uklonach i poca-
tunkach, ktérych  wdzigczne serie
sklada na rece cesarza Austrii (zna-
komity Jan Matyjaszkiewicz).

Moéwi sie tu o Mozarcie: wulgarny,
bezczelny, sprosny smarkacz. O jego
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muzyce, %e nadzwyczajna, On sam
powie o ,Weselu Figara”, ze to nej-
lepsza opera, jaka napisano. 1 deoda:
tylko ja z zyjacych moglem ja napi-
sa¢. Jej pokaz ogladamy na Woli z
dworska socjeta, Rampa ze §wiec wy-
znacza granice sceny, na ktorej roze-
gra sie niewidoczne widowisko. Q
wrazeniach . informujg\. nas reakcje
zgromadzonych gosci. I muzyka Pre-
cyzyjny i ciekawy teatralnie obraz..
Powtarza sie jeszcze dwukrotnie, cho?
,»Czarodziejski flet” juz w prostym
teatrzyku dla ludu. Boski pupilek za-
czyna traci¢ powoli wszystko. W zim-
nym pokoju pisze , Requiem® dla sie-
bie.

W koticowych partiach spektakl za-
traca nieco melodramatem. Szczegélnie
sceny rodzinne drazniag nadmierna czi-
lostkowoscia. Mozart  umiera powoli,
mozolnie 1 dtugo. Materializowanie
sie jego urojen, wstepowanie w sen
nie zawsze sa (w najlepszym = gusgie.
Cho¢ znowu spowiedZz malego Mozar-
ta przed zjawa kaze przyznac¢ Polan-
skiemu raz jeszcze prawdziwe aktor-
skie zdolnosci.

Sg momenty w tym przedsta-
wieriu, kiedy aktorstwo przebija
tekst, przenosi'go w szerszy wymiar,
dodaje glgbi.,Sa i chwile nadmier-
nego gadulstwa, wystrzeliwanie
slow pustych, nie zawsze potrzeb-
nych, Tragedia cesarskiego kapel-
mistrza polegala na niemoznosci
dorosniecia do wiasnych o sohie
wyobrazen. Zrozumial, ze nic nié
warte wszystko, co napisal, i-to sta-
to sie jego wyrokiem. Jeszcze powie
Salieri do siebie, al Lomnicki do pu-
blicznosci: Miernoty tego padolu,
dzisiaj i w przyszlosci, rozgrzeszam
was!

f.omnicki, ktérego nowa role po-
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