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Musical rozpoczyna symboliczna scena
podrézy: gdzies na pustyni, na odludnych
bezdrozach, zatrzymuje si¢ samochéd, kt6-
rym podrézuje para cudzoziemcéw. Wy-
bucha banalna malzefiska ki6tnia. Upoko-
rzona przez partnera Jasmin (Ewa Kon-
stancja Buthak) decyduje si¢ na rozstanie.
W dlugim plaszczu w panterke, w matym,
finezyjnym kapeluszu, taszczac omytkowo
zabrang walizk¢ me¢za, zagubiona i samot-
na, przemierza bezkresng przestrzef pu-
stynnych bezdrozy... Ta niezwykla podréz
okaze si¢ metaforyczng wedréwka w glab
siebie, ktora odstoni to, co bylo dotych-
czas w Jasmin ukryte.

Obraz ,kobiety zawiedzione;j”, postawio-
nej w ,sytuacji krytycznej”, wpisuje sie
w charakterystyczng tematyke wiekszosci
spektakli Krystyny Jandy, w ktérych na pierw-
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szym planie znajduje si¢ kobieca bohater-
ka i w ktorych na §wiat patrzy si¢ oczyma
kobiety. W Teatrze Polonia pojawita sie ca-
la galeria typow kobiecych: nie§miata ma-
szynistka Stefcia Cwiek marzy o miloci, cy-
niczna Tonka Babié, zn¢kana batkaniska
wojna, zlorzeczy §wiatu, zabawna Shirley
Valentine, obierajac ziemniaki, planuje egzo-
tyczny urlop w Gregji, Patty Diphusa, drag
queen na niebotycznie wysokich obcasach,
z utworu Pedra Almodévara snuje erotycz-
ne fantazje, a Florence Foster Jenkins, naj-
gorsza $piewaczka §wiata, wbrew §wiatu
iwlasnym mozliwo§ciom wokalnym reali-
zuje szalone marzenia i wystepuje w recita-
lach. Ten teatralny korow6d barwnych posta-
ci ukiada si¢ w liryczny, choé nie pozbawiony
ironii, psychologiczny portret wspéiczesnej
kobiety, ktéra bywa samotna, szczesliwa, po-
rzucona, zakochana.

W najnowszej inscenizacji Teatru Polo-
nia Krystyna Janda si¢ga po petng uroku
histori¢ ,,Bagdad Cafe”. Kameralna opo-
wies¢ o niemieckiej Hausfrau i czarnoské-
rej wlascicielce motelu Bagdad bliska jest
profilowi teatru, adresowanemu przede
wszystkim do kobiet, w ktérym najcz¢sciej
rezyserujg i wyst¢puja kobiety. Niszowy
film Percy’ego Adlona z niezapomniana ro-
la Marianne Sigebrecht, zapadajacy w pa-
mie¢ tajemniczym nastrojem, cieptymi ko-
lorami pustyni, specyficznym sposobem pro-
wadzenia kamery (sko$ne, szybko nakfa-
dajace si¢ na siebie ujecia budowaly nastrd;
filmu), w 2004 roku zostat zaadaptowany
przez rezysera na musical.

»Ien pusty bar na koficu §wiata gdzies”,
o ktérym przejmujaco $piewata Jevetta Ste-
ele w ,,Calling you”, czotowym songu tego
musicalu, w warszawskiej inscenizacji ma
umowny, ascetyczny charakter. Scena jest
niemal pusta, pograzona w pétmroku. Ja-
skrawe kolory neonéw: ,,Bagdad No Vacan-
cy”, ,Color TV”, kilka barowych krzeset
irozsypane konfetti wystarcza, by stworzyé

atmosfer¢ niechlujnego motelu, sttamszo-
nego mikro§wiata pograzonego w inercji.
Zesp6l muzyczny, umieszczony za prze-
szklong $ciang, jest widoczny dla publicz-
nosci — pusty bar zawiera w sobie potencjat
przestrzeni otwartej, zdolnej przywolywaé
rézne §wiaty, watki, postaci. Oszczedna,
niemal surowa scenografia Magdaleny Ma-
ciejewskiej opiera si¢ na wizualnej meta-
forze (sprowadzona jedynie do niezbednych
elementéw podkresla uniwersalny charak-
ter miejsca akcji). Znaczona jedynie efek-
townym rekwizytem (jak porozrzucane kon-
fetti) czy kostiumem (finezyjny plaszcz Jas-
min) oddaje kameralny klimat historii, w kt6-
rej wszystkie relacje migdzy postaciami
spelniajg si¢ w muzyce i taficu.

Musical w wersji Jandy zostal znakomi-
cie obsadzony. Jasmin przykuwa uwage od
pierwszej sceny. Bawarska turystka w wy-
konaniu Buthak to postaé wielowymiaro-
wa, pokazana z wyczuciem komediowego
stylu i konwencji. Sportretowana w réznych
stanach emocjonalnych, porusza widzéw
swym zagubieniem i niepewno$cig (w sce-
nie rozstania z m¢zem), magnetyzuje seksa-
pilem (milosne sceny z Rudim Coksem), uwo-
dzi zywiolowoscia (w muzycznym numerze
»Byleby porzadek byl”). Ewa Konstancja Bul-
hak ujmuje skalg swoich aktorskich i wokal-
nych mozliwosci, utwoér ,,Calling you” w jej
wykonaniu robi spore wrazenie. Z kolei Bren-
da (Katarzyna Groniec) w niedbatym bra-
zowym swetrze, zatopiona w wiklinowym
fotelu, jest réwnie samotna i zagubiona.
Na ,,pulapki losu, gdy zy¢ si¢nie da ani
zwial” reaguje jednak inaczej: frustracja,
gniewem, krzykiem. Groniec kreuje petng
ekspresji postaé kobiety zbuntowane;j. Ten
wyjatkowy duet opiera si¢ na kontrastach —
osobowosci, temperamentu, sposobu gry.
Wysoka, jasnowlosa Jasmin symbolizuje $wiat
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tadu, konwencji, pewnego skrepowania ni-
mi czy zgody na ograniczenia z nich wyni-
kajace. Drobna, filigranowa Brenda to kobie-
tanonszalancka i wyzwolona. Przypadko-

we spotkanie tych dwéch postaci gdzies

na pustyni—w przestrzeni symbolizujgce;j
bezmiar, tajemnicg, ale i magi¢ — zmieni je
obie. Jasmin, poczatkowo wycofana, nie-
pewna siebie, w koficowych scenach mu-
sicalu bedzie emanowaé zmystowoscig i wew-
netrzngsila. Zkolei ztamana przez los Bren-
da dostrzeze uroki zycia.

W filmie Percy’ego Adlona wielowymia-
rowym kobiecym postaciom partnerowali
niemniej wyrazi$ci me¢zczyzni — maz Bren-
dy, Sal, niczym aniot stré6z obserwowat ze
wzgbrza poczynania rodziny, dawny hol-
lywoodzki dekorator Rudi Cox podczas na-
syconych subtelnym erotyzmem sesji ma-
larskich uwodzit Jasmin. W musicalu Kry-
styny Jandy me¢zczyZni sg jedynie ttem dla

postaci kobiecych. Barwnym, jak kierowcy
ci¢zaréwek, zabawnym, jak Arni Policjant
(znakomity Mariusz Drezek w wirtuozer-
skim epizodzie komediowym jako jakaja-
cy si¢, nieco zagubiony str6z prawa) czy
Rudi Cox (przerysowana rola Jana Jangi
Tomaszewskiego), badZ wyjatkowo mar-
nym, jak chamski towarzysz podrézy Jas-
min (Jakub Wieczorek) czy maz Brendy —
Sal (Modest Rucifiski).

Musicalowa choreografia Emila Weso-
lowskiego za pomocg tafica i ruchu opo-
wiada histori¢ ludzi ztamanych przez los,
samotnych kobiet z przedmie$é, szalonych
kierowcow, desperatow, ktdrzy co wieczér
spotykajg si¢ w obskurnym barze. Uktady
taneczne bywaja dowcipne, jak w zabaw-
nym numerze ,Friends”, zywiolowe, jak
w szalonym taficu ze szczotkami, czy wrecz
cyrkowe, jak podczas finalowej sceny sztu-
czek magicznych.

Sceniczny $wiat ,,Bagdad Cafe” zostat stwo-
rzony z wdzickiem, bez popadania w tatwy
sentymentalizm. Historie milosne, ktére
pozostaja niecodlagcznym elementem mu-
sicalu, bywaja sympatyczne (romans Deb-
bie i Arniego), ale bywaja i mato przeko-
nujace (para Jasmin — Rudi Cox). Tajem-
niczy motel w inscenizacji Jandy to miej-
sce pelne magii, gdzie w kolejnej scenie
wszystko si¢ moze odmienié, ale bezpiecz-
ne. Jak teatr, ktéry tworzy, odwotujacy sie
do teatralnej metafory i prostych srodkéw
scenicznych. Na takiej scenie Jasmin zmie-
nia obskurny bar w niezwykla, tetnigca
zyciem przestrzen. Wszystko staje sie mo-

zliwe. Bawimy si¢ przeciez w teatr. Il
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