Prasowe
D‘:kydawnictWo
umentacyjne
RSW K R-

Warszawa
Pl. Starynkiewicza 7
Tel. 28-59-59

wydanie

Nr

Teatr

urtyna odslania nam ' scene—laboratorium, blysz-

czqcq - srebrzyscie. Schody w gorg — do drzwi,

okno, ‘czarno-bialy sté! pingpengowy, lawa. | to
wszystko. Trzeba madrosei i estetycznej intuicji, by w
takiej scenerii osadzi¢ sztuke Andrzeja Trzebinskiego
.Aby podniesé réze". Synteza osobowosci tworczej Li-
liany JANKOWSKIEJ.

Osiq dramaturgiczng sztuki jest gra w ping-pon-

go. Waini sg partnerzy, ale réwnie wazna pi-

teczka. Czlowiek i rzecz — réwnorzedni partne-
rzy dramatu. Banal? Wyrafinowana groteska? Ludzie
osaczeni od' poczatku do konca — przez kogo? Przez
co? Koncepcja rezyserska Tadeusza BYRSKIEGO jest
klarowna- i czytelna od poczatku do konca spektak-
lu. W zamysle tym odczuwa sie z jednej strony pie-
tyzm dla  autora, szacunek dla tekstu, ale to bylo-
by za mato. Tej sztuki nie wystawia sie w roku 1943,
gdy powstata, tylko w roku 1985. Czas, ktéry uplynat
miedzy tymi dwiema datami udowodnil, ze Trzebinski
byt wizjonerem. Posadzano go © wtérnos¢ (powino-
wactwa formalne z Witkacym), udziwnianie i alogicz-
noé¢ dramaturgicznyeh konstrukcji.

Autor iyczyt sobie, by jego dramat ,dziat sie” w u-
mystach ‘widzéw. Dla tworcéw przedstawienia jest to
zadanie arcytrudne, jesli w ogole wykonalne. W kaz-
dymrazie musiatby to by¢ niepospolity teatr i nie-
codzienni widzowie. Kielecki teatr jest, jaki jest, wi-
dzowie zaoé bywaja réini, a nazwa ta przylega do
nich adekwatnie. Jedno jest pewne: latwiej bylo Ta-
deuszowi Byrskiemu wystapi¢ z takqg propozycja re-
pertuarowg niespelna trzydziesci lat temu, gdy o-
puszczat Kielce ze éwiadomoscia uksztaltowania sze-
rokiego kregu odbiorcéw. Po Aazail i Galighli® o=
by wymieni¢c najbardziej chyba znaczqce spektakle za
czaséw , panowania’ Byrskich w kielecko-radomskim
teatrze, po niedoszlej (na skutek braku zgody cutora)
premierze ,,Slubu’ Gombrowicza, Trzebinski miatby w
tym s$rodowisku odbior optymalny. Widz wspolczesny
reaguje w tym teatrze (i do tego na premierze) na
to, co oglada. Jesli obcy mu jest ~ komizm stowny i
sytuacyjny, to czy wypada marzyé e wciggnieciu go
w fascynujacg gre intelektualng?

ajac pelng satysfakcje sogladaczom’’, reiyser
nie zlekcewaiyt tych, . ktérzy zadaja od teatru
czego$ wiecej. Dyskursywnos$¢ nie tiumi wyobrazni,
symultanicznosé rozgrywajacych sie scen i sytuacji nie
zaciera idei, groza sasiadujaca z goteska uwydatnia-
ja stylistyke sztuki. Kaidemu zatem — wedle jego
mozliwosci. Jestesmy swiadkami narastania dramatu
poprzez gradacje napieé, uwienczonego ,absurdem

ad finitum”. Nie trzeba jakiegokolwiek ~wysitku, by
to dostrzec, a tylko troche wrazliwosci, by to edczuc.

Bohaterem dramatu jest piteczka celuloidowa, ale
toka, od ktérej zawisto iycie ludzkie. »Nadaé rze-
czy sens dramatyczny” - méwit autor. | jeszcze to:
Ludzie wigzac sie z .rzeczami, kontaktuja sie z ni-
mi_ — zaczynajq $wieci¢”. | tak sie istotnie ' dzieje.
Co nie znaczy, ie wszyscy aktorzy jednakowo zrozu-
mieli swoje zadania i tak samo je wykonali.  Poza
Reging REDLINSKA (pisze to z przykroscia, peniewaz
jest to chyba pierwszy przypadek jej obnizenia lotu
na tej scenie), ktdéra zostala obsadzona wbrew wa-
runkom, a moie nawet woli, pozostali ‘wykonawcy
staraja . sie wykonywaé zalozenia rezyserskie ‘w  ska-
li maksymalnej.

Postacia numer 1 jest Garpadate w wykonaniu
Stawomira HOLLANDA, ' jak przystalo - na »mistrza
éwiata w szachach” — zdyscyplinowany i opanowany,
naturalny, powsciagliwy, przy tym majgcy swiadomosé
marionetkowosci roli, ale swiadomosci tej nie mani-

Cztowiek
przeciw sobie

festuje na zewnatrz. Nie uniknat tego grzechu An-
drzej BORYSIEWICZ joko Lemo Bazarra, grajac se-
rio i z widocznym przejeciem. Edward KUSZTAL (Er-
nest Kangar, champion wagi ciezkiej, bokser), az nad-
to uwierzyl w to, e powinien udawad glupka. Obaj
dyktatorzy natomiast: Jerzy SMOLINSKI (Wozub. Te-
neroit) i Jozef JOZEFCZYK (Deromur lifare) majgq na
koncie zyskéw jedng tylko sytuacje — finalna.

Trzebinski napisal w didaskaliach, jak wyobraia
sobie scene pojedynku dyktatoréow: »Niesamowici,
skreceni, spazmatyczni, nienawistni, ze skurczonymi ‘i
resztywnialymi miesniami, 1e zmarszczkami na twa-
rzach ustawiajg sie po obu stronach stolu i bez slo-
wa rozpoczynajq Swojgq czarng, inferalng, nieludzkg
gre”. W kieleckim spektaklu jest to wydarzenie wyso-
kiej klasy, konsekwentnie spuentowane upadkiem (do-
stownym) dyktatoréw na czarno-bialy stét gry. Do-
slownos¢ zbyt daleko idaca? Raczej konsekwencja re-
zysera.

Jeéliby chcie¢ sparafrazowac wypowiedz  Trzebin-
skiego o tym, ie ,rzecz powinna przeméwié i zaczac
dzialaé — bezposrednio’’, to w przypadku przedstawie-
nia ,Aby podnies¢ roie" trzeba by powiedziec, ie
teatr to zaczal méwié i dzialaé w sposéb wyklucza-
jacy obojetnosé widza.

Koniczy sie rzecz cala groteskowo i operetkowo, idea
zastyga w kulminacyjnym obrazie. Zabraklo «finalu: —
niespodzianki, . ktorej oczekiwalismy ze . strony Ral-
fa: Arioni — Zdzistawa NOWICKIEGO. Powtarzam: za-
braklo finalu, owej naglej .i niezbednej metamorfozy:
postaci. ,docenta  czy profesora socjologii’’, najpierw
sceptycznego sSwiadka rozgrywdjacych sie wydarzen, a
nastepnie trzeciego, totalnego dyktatora. . Nowicki za-
gral moze docenta, ale niehabilitowanego,. a. jesli na-
wet profesora, to’ nienadzwyczajnego. A wydawalo
sie, ze& po ,Kartotece” od ‘tego oktora mozemy sie
spodziewaé kolejnych, sympatycziych niespodzianek.

Osobna, a niezdawkowa uwaga’ nalezy sie  muzyce
_ istotnemu komponentowi ‘spektaklu. Jlej kampozytor,.
Miroslaw NIZIURSKI, wspoétpracowat z teatrem za c20-
sow ' Byrskich systematycznie. | -teraz, imobilizowany
zamoéwieniem wielkiej rangi, “idealnie soprawit” - mu-
zycznie - spektakl. Raz jest . to antecedencja " sytuacji
scenicznej, innym razem dyskretay .komentarz”, ale:
jest’ taki -moment, w ktérym: muzyka przejmuje role
promotora dramatu. i robi to wrazenie ® wstrzgsajace.
Ubolewaé: zatem ‘trzeba, ‘ze “kielecki ‘kompozytor: tak
rzadko pojawia sie na afiszach teatry, w ktérym zdo-
byt doswiadczenie. ?

yrektor Teatru im. Stefana Zeromskiego — Bogdan
AUGUSTYNIAK joke ~pierwszy -po. odejsciu re-
ny i Tadeusza Byrskich, postanowil zmierzyé sie
z legenda, jaka pozostawili oni w tym miescie. W je-
go przemowieniu powitalnym wyerywalo sie ‘nutke zalu,
7e ta legenda moze za diugo trwa, ale... potem juz
byly niepotrzebne komplementy pod adresem gozety,
ktéra drukuje te récenzje, i sporo ‘uroczej minoderii
wobec zaproszonych .gosci. s :
Byto, jak przed laty: pani lréna ‘witala  usmiechem
kaidego, kto przékraczal progi_teatru,. pan Tadeusz
sympatycznie rozmawial: x kazdym,, kto. przysiadt sie
do niego na stylowej kanapie w foyer, wszyscy zas
wyczuwali niezwyklos¢ tege ~wieczoru. Jake' miodzien-
czy ‘bywalec salonu teatralnego Byrskich' zamienilem
7 mistrzem kilka stéw. | céz. uslyszalem? — Widzi pan
— powiada pan Tadeusz — ‘pan ‘wydoroslat, g jo sie-
nie postarzalem! Ustalilismy tez w ‘gronie bylego: i
obecnego dyrektora teatry, & nigdy. juz nie bede ‘sie
na tym miejscu domagal, by ktokolwiek - prébowal |
srekonstruowad . teatr Byrskich”, natomiast .uporczy-
wie bede sugerowal, aby to byl teatr dobry. Nie mo-
ge tei przemilczec sdania wypowiedzianego i " wy-
drukowdnego ' w programie teatralnym, ‘zdania. mozé |
sentymentalnego, ole tak. szczerego i otwartego, jak"
szczerzy i otwarci sa Byrscy, Brzmi_eno: ,Tu przeciei’
byta  kiedys nasza stolica teatralna —~ nas’ Byrskich:
i naszej wsponialej kieléckiej i radomskiej publicx-
nosci”.
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