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L URZADZENTA KANALIZA
I TEATR

ealizaeja dramatéw Ibsena (a
moze, przede wszystkim,
sWroga ludu”) na scenie sta-
nowi niezly pretekst do jesz-
cze jednej dyskusji na mod-
my dzi§ u nas temat stosunku: li-
teratury do teatru. Dramaturgia Ib-
sena to czysta literatura. To teatr
w slowach, Lub S§cislej: w ideach.
Dr Stockmann odkrywa, ze woda
dostarczana wodociagiem do miej-
skiego uzdrowiska jest zakazona.
Pragnie uchronié kuracjuszy i oby-
wateli od niebezpieczenstw. Ale
rdaniem wladz jego kampania zagr
$a dobrobytowi i stabilizacji mia-
sta, co, prawdopodobnie, nie jest
pozbawione stusznofci. Przy pomocy
wielostronnych §rodkéw hnacisku i
przymusu wiadze starajg sie wiec
storpedowaé szlachetng akcje leka-
rza. Jak dotad, typowa sztuka z ga-
tunku ,interwencyinych”, w. ktérej
problemy érodowiskowe zostaly roz-
pisane w formie dialogbw.
Jednak -w tym miejscu rzecz siq
uogdlnia, Dr Stockmann dochodzi

LZamiana®”
wej:

do wmiosku, #Ze istoty zla nie jest
ratruta woda, ale zatrute zycie du-
chowe miasta. Nastepuje wielki wy-
klad ideowy, w ktorym sprecyzowa-
ne zostaja zasady filozofii spoleczne]j
Ihsena. Masy ludowe, mieszczan-
stwo i drobnomieszczanstwo sa bez-
wolnym obiektem manipulacji rza-
dzacych, zZywig sie —: jak .odpad-
kami, jak zatruta wodag — starymi
prawdami, ktore bedac starymi
zestaja  byé prawdami. W obli-
zu nowej, s$mialej, samodzielnej
vsli masy te jednocza sie instyn-
ktownie w blok ,zwartej wiekszo-
miazdzacy kazdego pojedyncze-
g0 hojownika tej nowosci. Zbioro-
woié okazuje sie kleska, jest siabo-
scig, Silny jest tylko ten, kto stoi
sam. Sztuka, nie przestajac .byé¢ do-
kumentacja tezy, nadaje tej ostat-
niej bez mala symbolicznego cha-
rakteru.

T tutaj decydujaca moglaby byt ro-
Ja sceny. Argumemtacje wylacznie lo-
giczna moglby  zdynamizowaé abraz,

kiacajacy literature na jezvk tea-
Slowo, ktore nie -przestato byé
nym: z najistotniejszych elementow
ktury dramatu jako konstrukeii

{ralnej, u Ibsema nie maluje,
ale ivlko komunikuje. Do zadan
teatru nalezaloby poszerzenie tej ogra-

jacej funkcjii komunikatu,
Wybrzeze w ' Sopocie rozegral
na pierwszym planie. Widzo~
nadmorskiego uzdrowiska sledzili
je . z. zainteresowaniem, zwlaszcza

w dobie klopotow . z zanieczyszcza-

em naturalnego smdnquka problem
““dav al sie przerazajagco aktualny.
Sprawnie funkcjonowal wymiar ka-
meralny utworu, warstwa drobmnej a-
nal psychologicznej i: misternych
bsenowskich powiazan dramaturgicz-
nych, zigczonych z rodzinnymi. Dwaj
glowni antagonisci ideowi sa ‘przeciez
braémi, Tego rodzaju, dos¢ typowy dla

na, motyw dawat  literaturze
przed przeszlo stu lat draznigey
smak wyrafinowania i przewrotnosei.
Kiiku aktorow..dziatalo z owa stulet-
finezja. Jerzy Kiszkis, Teresa Las-
Stanisiaw Dabrowski, Stanistaw
Andrzej Szacillo wecielali sie

to sie-w onych: czasach mawialo)
onala precyzja w postacie dok-
Stotkmanna, jego -zony, -jego bra-

jego te$cia oraz dziennikarza bez
enia. Ale $rodki te wystarczg tyl-

ko do opisu zdarzenia w rodzaju zna-

i§ — z nowymi realiami — np.
iorysu” Kieslowskiego. Do -prze-
{eatralnego pozostaje - jeszeze

co najmmiej -— wymiar.
jest chyba rzecza przypadku,
te w  konstrukeji dramaturgicznej
,.\\"‘r‘vga ludu” w pewnym -momen-
kameralne wnetrze rodzinne jak-
cerza. Teren akceji (,;duzy
roswiecki salon w domu Kapita-
na - Hostera’”) zamienia sie na ‘sale
wiecows z wypelniajagcym jg stop-
nicwo tlumem, pod koniec ogarnia-
jacym nawet ulice miasta poprzez
dochodzaca stamtad WIrzawe luci'/;

kich mas. Sprawa pr’ 7 A
tyczyé mechanizmu uumi/m\ kana-

kazu
drugi

Claudela w Teairze Vv’ubrw*r),
Wandae Neumann, Jerzy Kiszkis, Krz

‘e Literackle

lizacyinyech, ale obejmuje mecha-
nizm urzadzen swiata, prawa. jedno-
stki - wobec despotyzmu konwenciji
spolecznych i politycznych, caly splot
zagadnien, aktualnych weigz pod ro-
zmaitymi postaciami i nazwami. To
wymagaloby drugiego — co naj-
mniej — wymiaru, takze teatralne-
go.

Reizyser i scenograf przedstawie-
nia, Marcel Kochanczyk, stara sie w
owym miejscu osiagnaé to, stosujac
znany zabieg wilaczenia widowni w
rzeczywisto§é sceniczng. Siedzimy
wszyscy na sali jak uczestnicy zgro-
madzenia, biorgcy (w nadziei rezy-
sera) udzial w walce, jaka toczy dr
Stockmann przeciw machinacjom
wrogow. Lecz siedzimy nieporusze-
ni i niewazruszeni, z kamiennymi
twarzami, jezeli zaniepokojeni,
chyba glownie tym, czy zdaz
wyj§é z teatru; zanim ‘lunie deszcz,
czesty w Sopocie tego lata. Tylko
tu i 6wdzie paru czlonkéw zespolu
aktorskiego, rozrzuconych przez re-
zysera po sali, wznosi dos§é anemicz-
ne okrzyki, co jednak nikogo z w
dzOw nie podnieca do demonstr

re2. Jerzy Kreczmar. Od le-
‘tof Gordon, Halina Winiarska

ani przeciw doktorowi, ani tym bar-
dziej za nim. By¢ moze, publicznosé
polska jest w ogoéle zimna i nielat-
wa do potrza$niecia nig. Ale mysle
raczej, ze ograniczenie -sie¢ do - ta-
kiego zabiegu technicznego to zbyt
malo dla osiagniecia uogoélnienia ar-
1\'<(\C/r1e 0, ktdore by mogio poru-
S Nie poxx‘::taje temperatura i
napiecie’ towarzyszace zaangazowa-
niu  sie W sprawg wspoiczesna.
Wspomniani aktorzy pozostaja na
poprzednim — _w swoim rodzaju
zreszta wybornym — poziomie.

Najwazniejsza jest w tym wypad-
ku posta¢ doktora Stockmanna. Jerze-
mu Kiszkisowi zabraklo (zapewne re-
zyser niezbyt o to zadbal) koniecznego
w owym momencie wzlotu, uniesienia,
natchnienia, moze nawet nawiedze-
nia, wiasc wielkogei. Bez tego
Lludno opedrzié sie watpliwosciom, j

budzi¢ moze owa postaé. Dzi

wiadomo, 7ze sukcesy w grre spolecz-
nej i politycznej osigga sie jodnak
druzyrowo. Nawet Grotowski z Fla
szenem 1'=a]i;‘x‘janptrﬂn]-'wﬂ duchow
g0 oczyszczania w ramach przedsie 1
stwa panstwowego, a na swojj G"V“Q
wedruja z calg gromada.

'ego

2. W MROKACH CLAUDELA

wZamiana” Paula Claudela (w
przekladzie Jaroslawa Iwaszkiewi-
cza) ma koloryt egzotyczny. Rzecz
dzieje sie w Ameryce, dokad po-
wraca miody Indianin przywezgc zo-
ne =z Francji, i gdzie wchodzi w
kontakty z bogatym plantatorem o-
raz jego przyjaciolka, aktorka. Ro-
mansowe powigzania tej czworki
tworza podstawy intrygi, ktéra. ma
wszelkie pozory dramatu psycholo-
gicznego i obyczajowego.

Oczywiscie, tylko pozory. Egzoty-
ka, psychologizm czy ‘obyczajowosé
to tutaj maskaradowe elementy gry,
prawie jak z ,Bzika tropikalnego’”,
tyle ze Witkacy mial poczucie hu-
moru. Do tvch elementéw nalezy tez
jezyk utworu, ustawiczne pseudoni-
mizowanie, metaforyzowanie. Wszy-
stko jest stylizacja, usilujgca ponad
piprwwa pmpolﬂa rzeczywistoscia
faktow dostrzec — lub zbudowaé —
prawde loséw ludzkich, ktore sa z
ducha, a nie 'z ciala, ktére sg wy-
myslone, jak cale zycie, a nie real-
ne, bo czymze jest realno$§é jezeli
nie umowsg i pozorem?

Mozna by to uwazaé za interesu-
jacy gatunek teatru, gdvby nie bylo
7 takg S$miertelng powaga i z ta-
kim wysitkiem  wypracowywane.
Nieszczesny Claudel mozolil sig .nad
ta sztuka nieustannie od 1913 do,
o’ najmniej, 1951 ‘roku (w ‘tzw.
miedzyczasie mialy miejsce dwie
woiny swiatowe) poszukujac coraz
to nowych interpretacji i rozwiazan
formalnych. Ale widocznie wszystlko
to razem nie dalo. calkowicie za-
dowalajacego rezultatu, skoro .tekst

c‘al ostatecznie przerobié jeszcze
zy Kreczmar.

Polskiego adaptatora, a zarazem
rezysera -, Zamiany” w teatrze w
30pocie ‘pociggala zapewne cieka-

wosé  podobaa do tej, r jaks ucze-
ny poprzez zewnetrzna. powioke 7ja-
wisk, odrzucajac jedng warstwe .za
druga, zmierza do wnetrza, do rdze-
nia, do istoty. Nasuwajaca ‘sie na
pierwszy rzut oka charakterystyka
postaci /,,Zamiany” jest, ‘naturalnie
mylgca. Poldziki czerwonoskory
chlopak, dazacy do przygody i swo-
bodnego zycia, okazuje sie neuraste-
nikiem. wybierajacym niemal dobro-
wolng S$mieré. Kapitalistyczny kolo-
nizator gardzi osiagnietymi mate-
rialnymi. zdobyczami. Dla  aktorki
scena jest tylko namiastka, pochla-
I ja - przemienna gra wrazen. Tyl-
ko porzucona — choé, w gruncie
rzeczy, nie porzucona — ZOna wy-
daje sie kamienna, niezmienna jak
posag Ale stanowi ona co§ w ro-
dzaju papierka lakmusowego, za: po-
moca ktorego wlasnie objawia sie
prawda. Przez cielesny ksztalt rzeezy
poszukujgcy stara sie dojrzeé osta-
tecznos widmo S$wietlne duszy.
Osobiscie (wyznaje to ze wstydem)
operacje taka uwazam raczej 7s da-
remns, jezeli nie podejrzana. Elemen-
ty, za posrednictwem ktorych twor
sie tu teatr, nie majs — luh nie 'ma-
jg mie¢ — konkretnej plastvki;
sbstrakeying mistyvke. Ale cd mistyki

triko

§ost jedem Xrok do mi: fvf ka»m
od wzniosleosci do $miesznosci
niezawodny klucz de zagadek eg
cjalnych ukryty jest na ewym g.7
skKim, mgli ym
wydaje . sie przekonujaca, choé
nawia fakt, ‘ze wielu racjonalistow: z
lubogcia brnie w takie mroki. W tym
samym tea , na glownej scenie w
Gdansku, Stanistaw Hebanowski rze
wspanialym pt'xf‘:pycm-n{. 7z NAMAsLcze-
niem, niemal na kleczkach,
je .dzielo Tadeusza Micinskiego, zaty=-
tulowane )W mrokach  zlotego mpala-
cu”, .Co prawda; i pozytywista Bole-
slaw Prus z napieciem i powaga ucze-
siniczyt W seansach spirytystycznych.

inie, nje

zasta~-

inscenizu-

Wydswaloby sie, 7ze Jerzy Kreczmar
w ,Zamianie” odprawia podobne, nie-
co szamanskie praktyki teatralne. Ale
caly ‘urok, a zarazem perwersyjny tro-
smak jego -zabawy 'polega ‘pa
tym, ze luzny makrokosmos" claudelo=
wskiegb Krola-Ducha traktuje v
niemal jak zamkniete pole szachowe,
na ktérym cztery figury wykonujs’
precyzyjnie obmyslane posunie
Rownanie matema ne czy zadar
szachowe to rowniez predukt ‘abstrak-
cyjnego myélenia, tylko Ze nie magi-

ale logika.

che

Scenografia. Brunona Sobcezaka
niedbata, -jakh:

zamazana .niby w
motywami z pojedynezymi
golami-znakami: jakim$ szalasem, .ja-
k3§ mzgca mrocznym $Swiattem lata-
renka i niemal meyérholdowska  hu-
gtawka, ktorej funkcja - jest. jednak
Sci§le osadzona‘ w:. temacie. Wszystko
to nie ma wiekszego znaczenia, :1'zeqz
moglaby rownie dobrze. toczyé sie w
golej, pustej przestrzeni. Kreczmar lek=
cewazy programowe. realia,. koncowy
pozar, ktory niejednego miodego
7ysera ‘uwiodlby . mozliwosciami piro-
technicznych ‘popiséw, jest ledwo, le-
dwo zamarkowany. Ujecie plastyczne
stara sie ‘sygnalizowa¢, jakoby -istota
sprawy polegala nie nma wiernie zaob-
serwowanej rzeczywistogci zewnetrz-
nej, am na wyimaginowanej rzeczywi-
stosci duchowego wnetrza.

rzybrudzona,
nenszalancko
nimi

re-

Jedynie . kostiumy  proébuig pod-
trzymywaé temat pozoru: Typo
biate plocienne odzienie i helm: an-
gielskiego kolonizatora, poéinagi In-
dianin jak z westernu, stroje ak-
torki Lechy jak z teatralnych ma-
gquné‘:\'. to . przyklady owej, troche
rekwizytowej charakterystsy km typu
psychologi cznego.

Jest to s.\,'mptomatyc;'na Bo . oto
Swiat abstrakcji wdziera sie te-
poprzez aktoroéw, ', Zamiany’,
gorace, cielesne, pulsujace
7zycie.. Nie wiem, czy — i.na
— Stanowi to celowy zabhieg re-
zysera. W kazdym razie caly mdly,
galaretowaty obszar claudelowskiej
krainy, w ktérej mozna by sie udu-
si¢ z braku powietrza, przewracaia
wyborni, $wietnie . zdyscyplinpowani
aktorzy jak.papierowy domek z kart.
Pojatwiaja sie..jak istoty. ziemskie
ze swoimi ‘ludzkimi wlasciwosciami
W kwe'\'u)\"\m krajobrazie. U Ha-
liny Winiarskiej , (Lechy) .wszystko
wvdaje sie rozegrane na zewngtrz,
demonstracja zwinnogei i s
wnosci aktorki, bedacej nosicielka

lak

trhulowesgs motywu zamiany
pod ~ jej. stalym, jakby . prz
klejonym usmiechem, takim :»am} m
jak usmiech akrobatki na trapezach
w czasie wykonywania karkolom-
nych ewolucji, wyczuwalne sg do-
skonale namietriosci i lek: W spokaju
i opanowaniu Jerzego Kiszkisa (To-
masz) -kryje sie madre zamyslenie,
ktore pozw la owej postaci dostrze-
gaé wiecej niz kazs jej granice fe-
kstu. Kraysziof Gordon '(Ludwik) ma
sympatyczna | zapalezywoé¢ i nieo-
kielzanie dziecka natury, moze tyl-
ko zbytni pospiech: w prowadzeniu
dialogu, wynikajacy z chwalebnej
skadingd checi jego na-
turalnosei, pmwacm czasem do za-
cierania tekstu.

Najtrudniejsze zadanie przypadlo
Wandzie Neumann, Marta jest;
wspomniano, postacig niemal monu-
mentalng. najwiecej w niej styli-
zacii, najwiecej z' symbolu, w kto-
rvm ma sie zawieraé harmonia, pra-
wo moralne, niezmienny duchowy
pierwiastek. Aktorka umiala ocalié
ten wymiar, a przeciez hy¢ jedno-

1ie pelna kobieta, 7 calg jej bin-
lngig. 7z milogcia i macierzynstwem.
Oto zwyciestwo teatru, ‘czyli praw-
dy, nad.fikcjg.

S$. ,BALL W
Ryszard Major miat pomysi
amy i ambitny. Postanowil

woperze’ Juliana . Luw
rzys w odrebng kompoaycis
na, przelozy¢ kategorie poetyckie na,
W miare row nnr7odrw wartosci wido-
wiskowe. Silusznie ujrzat w tym
poemacie jego wewnetrzny drama-
tvzm. Utwoér napisany ‘w 1936, za-
ka przez cenzure i
- > ed wojng nie
rukow nalgdowany jest — jak
elektry — ekspreésjag WY -
dal?ﬂh nakladajacych sie na
siebie symultanieznie -juz’ nie tvlke
k w teamtrze, ale nawet jak w fil-
ie. Stanowi-: rozgrywke (a wiec
re) 7ze swoim- Czasem: 7 TZeCcny-
wistoscia polskg ostatnich lat mie-
dzywojennych. Bucha i kipi ri abo-
liczna - wrecz - inwencia j
przy pommocy ktorej. pasija, .
J rozpacz obrazuja ze zmyslowa
konflikt, podstawe
. dramaturgii, To safyra, ‘a
wisc an onia satyrows, - obrzad
misteryiny, eczyli teatralny, na co
wskazuja elementy zawarte juz w
samym ‘rv ule: ..bal”, eczywiscie, ko-
i ) entralny punkt akcji,

OPERZF"

od-
»Bal
przetwo-

smenn imr

ia
mi
g

h"\f)onutkc ny z
yeh . i poczatku

pominajac teatr Brechta z
tutkami, bhurdelami, p"mm\ iska sce-
nevia i poslugujacy .sie oKa-
liptyczna wizja walacego sie Swriata.
Dsloby sie tu znalez pewne powino-
wactwa np. ze. sztuka Eliasa Canet-
tiego ,,Wesele” 7z 1932, gdzie totalna
zagiada obrazowana jest cytatem =z
Riblii. Ale réwnocze$nie odkrywamy
w. tym  dzisiaj do$¢ nieoczekiwana
newoczesnoéé. Ostra, jarmarczna nie-
kiedy groteska, brutalizm slownictwa,
kompromitowanie utrwalonego trady-
cjg modelu zycia panstwa i narodu —
to niektore skladniki owego nurtu
wspolezesnej literatury, ktorego twor-
coOw przeciwnicy na7vv.'aja 7 obrzydze-
niem ,szydercami’ Bal w &
nn;hrr‘y‘ i he.yu:«g jdeowa . wydaje
sie nieco zblizony do ,Operetki’ Gom-
broWwicza,  Zrozumiale wiec jest obu-
rzenie i kontiskata®z 1986, Ale ‘i ‘do-
kladnie “dziesieé: lat. poinisj, kiedy: —
juz “w Polsce. Tiudowej — opubliko-
wano  pelny tekst, posypaly sie gro-
my oburzenia na autora za »POIrnogra-
fie” i ,bluinierstwo”. Zapewne tak-
72 «dzi®# nie zabrakloby antagonistow,
gotowych do zaatakowania:- z tej racji
niezyjacego poety, ktorego — wlas-
nie po uk«uamu slg po wojnie ,Balu
Z0Mo W prasie

N ckwwxczem".

Jbudzi ,,Bal w
oz ada.u*_nn scenie w So-
pocie. Jui to swiadezy o sukcesie.
Rezyserowi udala sie realizacja wia-
snego pomysiu. Powstalo samoistne,

atakujace. dzielo artyst

,\\orezo tekst Tuwima
czym§ w rodzaju scenariusza. Pier-
wszym najwazniejszym elementem
realizacji jest .jej umuzycznienie.
Tekst jest w. caloéci. §piewany. Ale
nie oznacza to jakiejs taniej i lat-
Wwej Operowos Muzyka Andrzeja
Glowinskiego, ktora stanowi . rodzaj
swoistego kolazu ludowych, kawiar-

jak -

'

2 odyl "(“01
mdd 1<~‘ jakby " 13
wstaje rzeczywistosé nasyceria er
nicznie nie tyle muzyka i melodia,
ile diwiekiem. To zgrzytliw; i
szarpiacym, to sentymentalnym, to
wulgarnym. Szalencze w swojej oo~
sesyjnosei ‘wolanie $Swiata

Druga wazng czescig qdadowa_ wWi-
dowiska jest specyficzny 'ruch i gest
aktorow. Rezyser rozbudowuje z
drobi a/go‘va dokladnoscia — ktorej
umie jednak nadaé charakter -im-
srowizacii 1 ktora, by¢ moze, w
$nie z improwizacji wyrosia — kom-
pozycje dzialan. Nie stara =zie ona
tylko — podobnie jak muzyka -
ilustrowaé  tekst. Przeciwnie, ezgsto
funkcjonuje niezaleznie od tekstu, a
nawet czasem przeciw tekstowi. Pe-
siada - wlasng motywacje ‘i° wiasng
skale §rodkéw, choé zmierzajacg da
tego samego celu co tekst: do o
skarzenia przedstawianego swiata.
Tak jak w codziennym zyciu gast
— np. pokazanie jezyka — niekiedy
ostrzej i lepiej’ wyraza nasz stosi-
nek do zjawisk niz slown.’

Niewatpliwie, pfaci > .72~ b
Jak powiadz
operze” ‘jest jednym -z
Tuwima, gdzis ' jego

ny cene,
forah - 3
ekwilibrystyka

=.T\n \;rm'o 1
k1.lL(‘;f\' sie,
VA
gwisf_"r-j/nn—arm‘j)
W Iektu Zm;
koszy. Otoz, przy przemiesieniu struk
tury literackiej o takiej spec
inny wymiar, ktorego istota 83
de wszystkim efekty -dzwi
dzialania fizyczne, owa kuns
slowotworcza zaciera sie nie
jej: tinezje przepadaja. Ale- nie
to najbardziej decydujsce,
nowy wymiar godnie

Ze tak sie stalo,
rowniez — ;
torow. Doskonale opanowanie
nich zarowno glosu jak
ciala pozwala na sprawne wykor
wanie mnostwa drobnych, ale
dnych nieraz zadan bez .chwili od-
poczynku, w njeustajgeym ryimie 1
tempie, a mimo to z matematyczng
niemal precyzig. Na uwages zaslu-
guje skromnosé¢, z jaka potrafia oni
podporzadkowaé sie zeneralnej logi-
ce przedstawienia. Jego bohatﬂre:‘l
jest bowiem /i:mmwo\r (tak
poemacie, ¢o ) ;
dna cecha wlasnie e
i dyseyplina aktorow
respolowg zasade w
dzace h}';ﬁh.\' zalem wynes
Aych aktorow ponad

.y oddaé¢ sprawiecliwoi¢ w

tkim ., w kolejnosci,: w. jakiej
mienieni zostali w prograani
nie Bogackiej, Zofii juk,
cie Kochanowskiej, Halinie . I
Makuszewski /\;:nf ;
Barharze Patorski
skiej, -Zofii. ‘.Va[]—ug\g‘c'ﬁ,
Blumenfeldowi, Jerzemu
skiemu, Jerzemu Gorzko (:qn
dia  teairalnego!), EKdwardowi
nie, Henrykowi Sakowiczowi,
nowi ) mu,  Andrze]
Szacitlo, . Adamowi Kazimierzowi
Treli.

Ewentualne
budzié koloryt przedsiaw i y
wato w nim moZe troche Ja..nc
barwnofci, wieksze]j d
kirawe fwiatel.
fia Jana Banuchy,
nymi  kostiumami,
strzen scianami ciemnymi: iy ury
jak -gdyby chodzilo o stworzenie -
poczatku takiego wiasnie mnasiroju
i-tym samym po trochu eceny,
przedstawianego Swiata. Jezeli 2
czywiscie istnial teki zamiar, byioby
to zbytnim uproszczemiem. Swiat
lu w operze” :gaije - imponujzco,
tzw. feerii barw. 1

I .jeszcze ' jedem:drobiazg: Ani ru
nie moge sie domys&leé¢, dlaczego p
chorslnym - skandowamiu. okrz
,brawo, brawo, hrawe, k(m‘m
wany jest niezgodnie .z
jezyka polskiege -— nkgvtonon,
akcent na ostatniej, ramiast na
tatniej zglosce? i
sugerowanie
stej egzotyki?

kowy fenomen lim-
? {,Lﬂ) , dostarczajacy
sivvwwych . wvicmal

istota.
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