z gniewu i upokorzenia, wzbudza co praw-
da litos¢, ale nie zyskuje moralnego pra-
wa do sadzenia swoich bliznich. ,Céz Ty-
mon uczynit dobrego? Koméz napychat kie-
se?” — pyta Merkury. Wszystkie jego do-
bre uczynki i wspaniatomysine podarki,
robione na pokaz, wyptywaty z egoizmu,
z checi zjednania sobie wptywowych oséb
gwarantujacych przynaleznos¢ do elit.
.Twoj pan kochat tylko siebie” — powiada
wystannik Jowisza. Nie uczynit w swoim zy-
ciu najmniejszego gestu, ktory nie bytby ob-
liczony na sukces czy chochy przyjemnos¢.
Tymon Kentrupa to duze zwaliste dziecko,
ktére pragnie sie wcigz bawi¢ i wypychac
uzie sfodyczami; a gdy nagle zostanie tej
ozliwosci pozbawione, tupie ze zlosci néz-
ii wymachuije piescig pod adresem tych,
ktoxzy przeniedli sie na inny bal.
$li wiec trwac przy twierdzeniu, ze
niemigcki spektakl skrojony zostat na wzér
moralitgtu, to trzeba zaznaczy¢, ze wiele
w nim pkzewrotnosci. Grzesznik pozosta-
grzesznikiem. Korekcie ulega
jedynie lista Tymonowych grzechéw. Jego
upadek nie \pdmienia biegu $wiata, nie
przywraca utraconego porzadku, gdyz
ludzko$¢ doskonale radzi sobie z wyrzutem
sumienia, upychajac mumie nieszczesnika
w muzealnej rupieciarni. Bogowie takze
kiepsko spisujq si¢ w roli sprawiedliwych,
skoro — w osoble Merkurego, statego
bywalca w domu Tymona, utracjusza po-
dobnego innym —\sami pomagaja roz-

gniewie grzesznik nie daje sie przekupic
zestang przez bogéw walizkg pefng ztota,
zakopujac obmierzta mu ,materie” gtebo-
ko w ziemi.

Wydaje sie, ze wspéfczesny|teatr weze-
$niej czy pozniej stanie sie na|powroét te-
atrem politycznym. Sadze, Ze ta politycznosc
przeniknie takze do interpretadji arcydziet
klasyki. Niemiecka inscenizacja Tymona
Atericzyka, pokazana na gdanskim festiwa-
lu, wydaje sie zapowiedzig tej drogi teatru
szekspirowskiego — w czasie, w ktérym
rozpasanie widowni domaga si¢, srogiej
chfosty przy udziale bicza zostawionego
nam w spadku przez dawnych mistrzow.

Joanna Chojka

Shakespeare und Partner (Brema): Tymon
Atericzyk Williama Shakespeare’a. Adaptacja
i rezyseria: Vera Sturm. Scenografia: Vincent
Callara. VIl Miedzynarodowy Festiwal
Szekspirowski. Gdansk. 6-7 sierpnia 2003.
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W teatrze
sumienia

Ciemnos¢. Ekspresywna, sugestywna
muzyka. Ztowieszcze rzenie konia. Nastrdj
grozy i leku. Apokalipsa spefniona. Biesy
wychodzg z cztowieka i pedza, réj za ro-
jem. .. Z otchtani teatralnej sceny wytania-
ja sie cztery kobiece postaci skupione
wokot oftarzyka — nie mod|g sie, zawo-
dza tylko bojazliwie. Kraina odwrécone-
go Dekalogu, kraina wartosci a rebours
otwiera swoje podwoje. Tu Zyje sie poza
prawem i Bogiem, ktérego nie ma. Tu
wszystko wolno. Sity nieczyste wessaty sie
ze spotegowang mocg w tkanke wszech-
$wiata, wprowadzajac zamet w ludzkiej
duszy. Zaczyna sie historia nie-boskiej ko-
medii, diabelskie teatrum mundi. Prowin-
cjonalne rosyjskie miasteczko, gdzie do-
bro i zto warunkuja sie nawzajem, urasta
na scenie do kosmicznych rozmiaréw. Nar-
rator — Grigoriew (Tomasz Bielawiec), jak
Mefistofeles z zadowoleniem zaprasza do
udziatu w strasznym widowisku. Ma sie
wrazenie powrotu do teatralnych ,fontes”,
bo oto przed nami katartyczna okazja
zwymiotowania tej nikczemnosci, ktéra
karmi nas na co dzien wielki, nie-wspa-
niaty $wiat.

Niewiele byfo teatralnych adaptacji Bie-
s6w. Po jednej z najstynniejszych, przygo-
towanej przez Andrzeja Wajde w Starym
Teatrze w 1971, Jan Btonski napisat, ze
Biesy strach czytac, a co dopiero ogladac
na scenie.W lubelskim przedstawieniu,
wyrezyserowanym przez Krzysztofa Babic-
kiego, nie chodzi chyba o to, by przera-
za¢, cho¢ nie sposob odmowic lubelskim
aktorom , dostojewskosci”, przy zatozeniu,
ze ,dostojewskie” znaczy tyle, co ,przera-
zajace"”. Ohyda i obrzydzenie, wypaczenie
moralne, poczucie alienacji, bezsensu,
atrofia woli zycia, apatia — wszystko to

&'f) '\")2 zostato wyeksponowane jedynie poprzez

swoistq hiperbolizacje gestow, zachowan,
ekspresji monologéw. Brakuje tu takze
kategorycznego podziatu na ludzi dobrych
i zlych. Nie ma typow, s jedynie kiebiace
sie moralne sprzecznosdi, ktére tocza wal-
ke wewnatrz kazdego ludzkiego indywi-
duum. Dlatego scena pozostaje wiasciwie
pusta, nie ma scenografii ani rozbudowa-
nych efektow. Jest naga dusza, jest ekshi-
bicjonizm mysli.

Czlowiek Dostojewskiego to moralna
hybryda, jak Mikotaj Stawrogin (Jacek
Krél). Ta posta¢ pozostaje w spektaklu
w petni niedookreslona. Inne, jak Piotr
Wierchowienski (Szymon Sedrowski) czy
Szatow (Bartosz Mazur), dazq do jakiegos
wytyczonego celu, mniej lub bardziej pre-
cyzujac swoje poglady. Miody Stawrogin
nie jest ani konserwatysta, ani liberatem.
Obce mu sg rewolucyjne tendencje Piotra,
nie zywi podziwu dla wykletych przeko-
nan okcydentalnych Szatowa. To ktos,
komu udafo sie z powodzeniem roztrwo-
ni¢ zycie, by wegetujac, siegnac dna. Za
duzo gada, jak Raskolnikow, nic nie robi.
Bawi sie zyciem, a ono bawi sie nim. Bie-
sy kraza wiasnie wokot niego. Przychodza
w nocy — mate, rozumne, szydercze.
Stawrogin nawet sie nie buntuje, owszem
teskni za wiasng tozsamoscig, probuje
w jakis sposob wyrazic siebie, ale mimo
wszystko pozostaje bierny. Grzech, jakie-
go sie dopuscit, wywotuje autoalienacje.
Niepefnoletnia Matriosza, ktorg uwiddf,
ciagle grozi mu pigscia: biada temu, kto
zdeprawowat jednego z tych malucz- -
kich... A dalej, jak w Szekspirowskiej tra-
gedii, zlo rodzi zfo, trup Sciele sie gesto.
Ging, w jakim$ sensie z winy Mikofaja,
Szatow, rodzenistwo Lebiadkinéw. Sam
Stawrogin staje sie takomym kaskiem dla
rewolucjonistow, poniewaz tatwo nim
manipulowac. Stawrogin Babickiego i Kr6-
la to gentleman, rosyjski Don Juan, pan
catg geba, doskonaty ateista. Rezyser nie
koncentruje sie wcale na jego fatalnej

Biesy. Fot. archiwum Teatru Osterwy




teatr, recenzje

przesziosci. Echa jego czyndéw stychac spo-
radycznie. Dopiero gdy widac¢ wyraznie,
jak mtody arystokrata szarpie sie we-
whnetrznie i zatraca sie w tym szalenistwie,
nabiera sie przekonania, ze Babickiemu
udato sie zrobi¢ przedstawienie, w ktérym
w calej grozie objawit sie najptodniejszy
przejaw ludzkiej egzystencji — zlo.
W ostatniej scenie Stawrogin wiesza sie.
Zto zwyciezyto? W ten sposob zobaczyt to
Albert Camus, autor scenicznej adaptacji
powiesci, ale sam pisarz tego problemu
nie rozwigzuje w tak kategoryczny sposcb.

Rezyser wywiddt ludzkq dusze na sce-
ne kosztem scenograficznej pompy, poka-
zat inng droge ujawniania bohatera, zu-
petnie niedramatyczng. Bohaterowie nie
istniejg bowiem poprzez dziatanie, lecz
poprzez introspekcje. Niewielu taki zabieg
udaje sie na scenie. Aktorom z Lublina
powiodfo sie. Ich bohaterowie wyobraza-
ja sobie zycie, nie zyjac naprawde, sg
otwarci czy raczej bezbronni wobec zla,
ktdre sie w nich umacnia z dnia na dzien.
Wreszcie dopuszczajg sie winy tragicznej,
popetniajg katastrofalne w skutkach bfe-
dy. W centrum Babicki umiescit Stawrogi-
na z jego moralnymi rozterkami, kazac wi-
dzowi nieustannie zadawac pytanie, jaki
naprawde jest Mikofaj. By¢ moze mono-
log skierowany do Tichona przynies¢ miat
odpowiedz. Gwaftowny tok wypowiedzi,
az po zacieranie granic miedzy wyrazami,
okazat sie bezskuteczng prébg zwerbali-
zowania wewnetrznej tragedii czlowieka
przegranego, ktory nie uwierzyt w istnie-
nie szatana, tak jak i nie uwierzyt w ist-
nienie Boga.

Trudno jest zrozumiec Biesy bez chocby
powierzchownej znajomosci realiéw Ro-
sji drugiej potowy XIX wieku, poteznego
panstwa wrogiego Zachodowi. Dasza
(Anna Kurczyna) powiada po powrocie ze
Szwajcarii: ,Europa jest pouczajgca, jeste-
$my w stosunku do niej spdznieni”.
Wszystkie postaci wywiedzione ze scena-
riusza Camus to ludzie uwarunkowani
przez historie Imperium. Nie mogg zy¢
z dala od Rosji, a z drugiej strony nie po-

trafig 2y¢ w Rosji. Babicki stara sie odda¢
te specyficzng zaleznos¢. Stiepan Wiercho-
wieniski — piecdziesiecioletni pasozyt, sty-
lista w czerwonym krawacie, w pretensjo-
nalnej fryzurze & la Liszt, nietypowy libe-
rat, wielki tchorz ideowy, utrzymanek ko-
biety, inicjator nieszczesliwych wypadkow
— jest jednoczesnie najlepiej przystoso-
wany do rosyjskich warunkéw. Jego syn
Piotr, demagog, polityczny krzykacz, wul-
garny rewolucjonista-niszczyciel, chce oba-
li¢ cara i zbudowa¢ nowa panstwowosc,
gdzie nie czyta sie juz Szekspira, bo waz-
niejsza od niego jest para butow. Szatow,
okcydentalista, mesjanista, wielka indywi-
dualnos¢, nie moze znalez¢ dla siebie miej-
sca w spoleczenstwie. Zarazony zachod-
nimi ideami, staje sie bolesnym $wiadec-
twem rozdzwieku miedzy zachodnia
a wschodnig Europa. | wreszcie nihilista
Kirittow (Andrzej Golejewski) pragnacy
pokonac Boga w akcie samobéjczym, wy-
wolanym nie tyle lekiem przed zyciem, ile
potrzeba ubéstwienia siebie samego na
drodze przekroczenia progu Smierci. Bog
zostat wymyslony przez ludzi ze strachu
przed bolem, nowy czfowiek — bég Kirit-
fowa bedzie zatem w stanie zapanowac
nad jednym i nad drugim.

Intrygujace sq réwniez dwie postaci
kobiece. Pierwsza, Barbara Pietrowna
(Nina Skotuba-Uryga), nalezy do tej kate-
gorii ludzi, ktéra pragnie pozostac nieswia-
doma dziejacego sie wokot niej zta. Dru-
ga z kobiet, wariatka, kaleka, faustowska
Matgorzata, morderczyni wiasnego dziec-
ka — Maria Timofiejewna, okazuje sie
wazna postaci przedstawienia, ktora wie-
le wnosi do oceny dziatar i dgzen miode-
go Stawrogina. Za jej sprawa zamysly Mi-
kofaja zostajg zdemaskowane, gdy Maria
wykrzyczy mu w twarz, ze nie jest jej ksie-
ciem, bo jej ksiaze sig jej nie wstydzi.

Mikotaj nie wierzy w istnienie ani do-
bra, ani zfa. Istnieje tylko przesad i Staw-
rogin prébuje sie od niego za wszelka cene
uwolni¢. Ale i zto w przedstawieniu Babic-
kiego nie jest wyrazne, choc stanowi ge-
netyczny komponent ludzkiej duszy. Utajo-

ne, wylazi gdzie$ z zaka-
markow sceny. Jest przy
tym inteligentne, rozumne,
bardzo szydercze — jakby
kpito z ludzi, bohateréw
i widzow. Ci pierwsi podej-
muja daremne starania wy-
plucia tej trucizny, wyjscia

Biesy. Od lewej: Jacek Krdl,
Nina Skofuba-Uryga, Henryk
Sobiechart. Fot. archiwum
Teatru Osterwy

z chorobliwego stanu gorgczki trawigcej ich
organizmy. Moralne renovatio nie jest moz-
liwe, bo trudno im uwierzy¢ w istnienie
szatana, chociaz w rzeczywistosci za fa-
sada obojetnosci kryje sie lek i przekona-
nie o jego sile.

Walka zfa i dobra toczy sie w kosmicz-
nej otchfani. Ostatecznie nieistotne oka-
zuja sie uwarunkowania geograficzne,
polityczne czy obyczajowe. Brakuje realiow
oddajacych specyfike Rosji. Babicki prze-
kracza bariere kulturowg i pokazuje histo-
rie niejednego upadku, niejednego zycia
na Smietniku. Autodestrukcja jego boha-
terow ma charakter uniwersalny, moze stac
sie udziatem kazdego z nas.

W spektaklu wszystko ma swoje miej-
sce. Jeden bohater generuje drugiego, jed-
na scena implikuje nastepna, ukfadajac sie
w logiczne pasmo zwiazkéw przyczyno-
wo-skutkowych, ktore tylko pozornie spra-
wiajg wrazenie zachwianych. Najwazniejsi
bohaterowie Dostojewskiego to Stawro-
gin, Piotr i Tichon. U Babickiego sg to tyl-
ko Stawrogin i Piotr. Scenariusz teatralny
nie uwzglednit w petni mozliwosci posta-
ci Tichona, ktéry pojawia sie na scenie
przez chwile i wypowiada zaledwie kilka
krétkich zdan. Redukcja roli do minimum
jest najpowazniejszym zarzutem, jaki moz-
na zgtosi¢ pod adresem adaptacj.

Wajda w przywotywanym przedstawie-
niu Biesow wpadf na genialny pomyst.
Zainspirowany japonskim teatrem lalek
przeniost do swojego spektaklu specyficz-
ng technike animacji. Japonskie lalki wy-
stepuja ze swoimi dwoma, trzema anima-
torami ubranymi na czarno. W scenie sa-
mobojstwa Stawrogina czarne postaci
pelzajace wokof ciata Mikotaja wywolywa-
ty porazajacy efekt.

Takiego efektu brakuje w Biesach Ba-
bickiego. Rezyserowi chodzifo, rzecz jasna,
0 innego rodzaju teatr — teatr wewnetrz-
ny, teatr sumienia, ktéry obywa sie bez
scenicznych efektow. Ale czy rozdzieraja-
ce krzyki Daszy i Barbary Pietrowny na
widok wisielca to satysfakcjonujacy finat?
Cieszy zachowana polifonicznos¢ partytu-
ry teatralnej i stworzenie mozliwosci od-
czytywania jej na rozmaitych plaszczy-
znach, umiejscowienia w réznorakich kon-
tekstach. Smuci niedosyt tego, co pozwa-
latoby ocali¢ to przedstawienie na dfugo
W pamieci.

Anna Elzbieta Kamiriska

Fiodor Dostojewski: Biesy. Rezyseria: Krzysztof
Babicki. Scenografia: Marek Braun. Muzyka:
Marek Kuczynski. Teatr im. Juliusza Osterwy
w Lublinie. Premiera: 26 pazdziernka 2002.
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