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A pollonia to przedstawienie pro-
( ) gramowo prowokacyjne i wielo-
znaczne. Nie mozna nie draznic, kiedy sie
pyta w Polsce o sens i cene ofiary z wia-
snego zycia, w dodatku kiedy sie szuka
odpowiedzi na tak postawione pytanie
w konkretnym czasie historycznym (oku-
pacja, Holocaust), kiedy si¢ absolutyzuje
' niemozno$¢ poznania motywow ludzkich
M a+g O rzata R u d d czynéw, neguje dobro, jakie z aktu ofiary
moze wynikna¢, i odbiera widzowi moz-
liwos¢ jakiejkolwiek innej postawy niz
postawa zdumionego obserwatora spraw
i dramatow, ktore musi przyja¢ do wia-
domodci wraz z ich tajemniczg i bolesng
naturg. One po prostu takie byly, aktorzy
je tylko relacjonuja.
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Spektakl, mimo swej literackiej amor-
ficznoéci, niestychanie konsekwentnie pro-
wadzi gléwny temat: bohaterki przedsta-
wienia - Ifigenia, Alkestis, Pola Machczyn-
ska to te, co poswiecily swoje zycie dla
ratowania jakiej$ idei albo innego zycia,
ktore wydato im si¢ wazniejsze niz wia-
sne. Realizatorzy pytaja, czy istnieje taka
idea, sprawa, uczucie, dla ktérych warto
umrze¢. Scenariusz (A)pollonii, ulepiony
z fragmentow Orestei, Ifigenii w Aulidzie,
Heraklesa oszalatego, Alkestis, Poczty Ta-
gorego, Laskawych Littella, Elizabeth Co-
stello Coetzeego, opowiadan Hanny Krall,
miesza i laczy rzeczywistos¢ historyczng
z fikcja, mitem, traktuje dzieje ludzkosci
jak wcigz powtarzajaca sie rzez. Cztowiek
jest tym, ktéry morduje, bo musi, bo chce,
bo broni siebie, bo broni idei, bo broni
zycia. Bo jest czlowiekiem i co$ - fatum,
biologia, instynkt — kaze mu zabijac¢ - tak
jak robig to inni - po to, by si¢ nie réz-
ni¢ od innych. Akt poswiecenia budzi lek,
nieufnos¢, nie pozwala sie zracjonalizo-
wad, ani tym bardziej pojac. Latwiej po-
stawi¢ nad nim znak zapytania.

Sceny z réznych utworéw - pofaczone
lub tylko wybrane - pojawiajg si¢ troche
znienacka, poszczegolne epizody spajane
sg przez songi albo znaki plastyczne. Ku-
kty dzieci s3 trupami dzieci z sierocinca,
dzie¢mi Agamemnona, dzie¢mi Poli; cza-
sem aktorzy przejmuja podwojne role, su-
gerujgc wieczng powtarzalno$¢ dramatu
tych, co si¢ poswiecili, i tych, ktérych ich
poswiecenie zranito. Czasem jest to jed-
nak tylko porzadek kaprysnych asocjacji,
a dramat pozostaje niedomkniety.

W (A)pollonii nieustannie zmieniajg sie
konwencje: od tragizmu tylko krok do
groteski, luzne zestawienie scen bez wi-
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docznych fabularnych szwéw zmusza wi-
dza do konkretyzacji niedomoéwien. Tak-
ze prowokacja — obyczajowa i myslowa -
sprzyja aktywnosci widza. Przedstawie-
nie intryguje, zaskakuje, przerazai - co
bardzo ostatnio w teatrze rzadkie — wzbu-
dza zainteresowanie.

Przygotowany do prezentacji na dzie-
dzificu Patacu Papiezy w Awinionie spek-
takl wyposazony zostat przez scenografke
Malgorzate Szczes$niak w takie mozliwosci
techniczne, ktdre pozwalajg zobaczy¢ po-
staci-aktor6éw jako czesci wielkiego fresku;
technika pozwala tu zaréwno gra¢ symul-
tanicznie (bardzo szeroka scena, amfite-
atralna widownia), jak i operowac zblize-
niami. Usytuowane na scenie dwa przezro-
czyste pomieszczenia — wielkie plastiko-
we pudla, w ktére zostaje wtloczone zycie
bohateréw, mieszczg w sobie ciasne poko-
je-nory ilazienke z sedesami i umywalka-
mi — miejsca targu i walki o Zycie, miejsca
$mierci. Srodek sceny to przestrzen pu-
blicznych wystgpien i muzyczna estrada
z rockowym zespotem. Spektakl ma mu-
zyczny rytm. Renate Jett — na przemian li-
ryczna i gniewna — komentuje piosenkami
wydarzenia, buduje napigcie i je roztado-
wuje. Na olbrzymiej scenie hali w Ursusie
widownia wznosi si¢ amfiteatralnie, ma-
te postacie aktoréw ging w tej przestrzeni,
litery angielskich napiséw rzucanych na
tylng $ciane sceny wydaja sie blizsze niz
aktorzy (doskonale styszalni dzigki mi-
kroportom i mikrofonom). Agresywne
monologi wypowiadane wprost do wi-
dza sprawiaja jednak, ze ich obecnos¢ jest
sugestywna. Kamera rejestruje wydarze-
nia, przybliza twarze, niczego si¢ nie da
ukry¢ — wszystko moze by¢ zauwazone,
powigkszone na ekranie do gigantycznych
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rozmiar6w, sfilmowane tu i teraz, poda-
ne do publicznej wiadomo$ci. Widz juz
nie wybiera tego, co chce widzie¢, wyre-
cza go technika.

W pierwszej scenie (A)pollonii adapta-
torzy przywoluja przedstawienie Poczty
Tagorego granej w getcie przez dzieci z Do-
mu Sierot, granej — tak glosilo zaprosze-
nie - dla wzruszenia najwyzszego szcze-
bla drabiny uczué. Pada nazwisko Korcza-
ka. Aktorzy trzymaja w objeciach kukty
dzieci, m6éwig za nie. Maty Amal chce zo-
baczy¢ swiat. Ale maly Amal juz nie Zyje;
umart w pare dni po premierze, a wraz
z nim inni aktorzy, widzowie i recenzent
przedstawienia. Po§wiecenie Starego Dok-
tora wydaje si¢ jedynym niepoddanym
negacji. Ale powtérne odczytanie zapro-
szenia na spektakl Poczty w zakonczeniu
tego epizodu nadaje i tej ofierze wymiar
absurdu, jaki$ rys naiwnos$ci nieprzysta-
jacej do $wiata. Nie umiem tego nazwa¢
inaczej jak staro$wieckim, ibsenowskim
oskarzeniem o zyciowe klamstwo. Dok-
tor oszukiwal dzieci? Sztuka nie mogla ich
ocali¢, nie data im wolnosci, nie byta po-
trzebna? Czy naprawde? Nie ma we mnie
takiej pewnosci. Styszymy, stysze ponow-
nie: Jeszcze dwa tygodnie i Amal z Domu
Sierot pomaszeruje do wagonu. Czwérka-
mi péjdg. Na czele Korczak. Pomoze dzie-
ciom wspigc sig na ten najwyzszy szczebel
drabiny uczué, na stopnie wagonu. Ironia
wydaje mi si¢ czytelna, ale nawet jesli na-
Zwe ja tragiczng, budzi mdj sprzeciw. Mo-
ze dlatego, ze dotyczy czlowieka, nie po-
staci literackiej.

Dziecinna jeszcze ofiara Ifigenii uru-
chamia tragedie i jest koronnym dowodem
na toksyczny charakter ofiarnego gestu.
Dziewczynka w bialej komunijnej sukien-
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ce chce umrze¢ za ojczyzne. Musi umrzed
za ojczyzne, bo tak chce jej ojciec. Tym-
czasem dziewczynka trenuje wdzieczne
podskoki, potem bieg, zreczne koziotki.
Z opodznieniem dociera do nas $wiado-
mos¢, ze to nie zabawa, lecz préba prze-
kroczenia siebie, ostatnia préba odporno-
$cii wytrzymalosci ciata. Podlotek stroi sie
na $mier¢ - zachwycony kolczykami, ktére
dostaje od ojca. Pozegnanie. Dziewczynka
odrzuca matke, nie lubi jej. Liczy sie tyl-
ko ojciec. Ale gdy ten silg wynosi jg, aby
ofiarowa¢ bogom, dziewczynka wrzesz-
czy jak szlachtowane zwierze. Agamem-
non jest nieprzenikniony, uodporniony na
bol. Pewny siebie, ttumaczy zonie: Wiem,
gdzie jest miejsce na litos¢, gdzie nie ma.
Agamemnon kocha dzieci i jest bezwzgled-
nie postuszny dziejowej koniecznosci. Ty-
le 0 nim wiemy. Agamemnon-zwyciezca
zamienia si¢ w hitlerowskiego morderce;
w jego usta adaptatorzy wlozg rozmysla-
nia Auego z Laskawych. Ofiara Ifigenii
umozliwi wiec kariere mordercy, ktéry
filozofuje. Nie usituje wam wmowié, ze
jestem niewinny tego czy tamtego czynu.
Jestem winny, wy nie jestescie, to Swietnie.
Ale przeciez musicie umie¢ powiedziec so-
bie, ze na moim miejscu robilibyscie to sa-
mo [...]. Jezeli urodziliscie si¢ w kraju lub
w epoce, w ktorej nie tylko nikt nie zabi-
ja waszych zon i dzieci, lecz takze nikt nie
kaze wam zabija¢ dzieci i zon innych ludzi,
chwalcie Boga i idZcie w pokoju. Ale w glo-
wach niech na zawsze pozostanie wam ta
mysl: macie by¢ moze wigcej szczescia ode
mnie, ale nie jestescie ode mnie lepsi. [ ...]
Zyje, robig, co moge, jestem tak samo jak
wszyscy, jestem czltowiekiem jak inni, je-
stem czlowiekiem jak wy. Morderca-mo-
ralizator jest znakomitym rachmistrzem,
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liczy ofiary, zaleca widowni ¢wiczenia me-
dytacyjne, bawi si¢ matematyka zbrodni,
proponuje uzy¢ wyobrazni. Przyda si¢, by
zobaczy¢ jedna ofiar¢ wojny umierajaca
€0 4,6 sekundy. Agamemnon-Aue jest do-
ktadny, perfekcyjnie precyzyjny.

Teatr pokazujacy 11 wojne $wiatowa,
dramatyzujacy Holocaust, nigdy mnie nie
przekonywal. Byt bezradny, 1zawy. W pa-
mieci zostalo mi zaledwie pare scen Szaj-
ny. Warlikowski jest demagogiczny i nie-
sprawiedliwy, a przeciez tego monologu
juz nigdy nie zapomne. Moze wlasnie dla-
tego, ze mowi do mnie zbrodniarz, kto-
ry traktuje mnie jak zbrodniarza. Moze
dlatego, ze aktor jest sugestywny, chlod-
ny, precyzyjny wciagga mnie w te dyskusje,
nie liczgc sie z moimi ztudzeniami. Z mo-
imi humanistycznymi ztudzeniami doty-
czacymi czlowieka.

Klitemnestra nie powoluje si¢ na swo-
je cztowieczenstwo. Nie ukazuje swoich
uczué¢. W scenie pozegnania corki za-
chowuje kamienny spokoéj, wydaje sie, ze
interesuje ja gtéwnie zewnetrzna opra-
wa uroczysto$ci; chce i§¢ z corka, gnie-
wa jg zakaz noszenia zatoby. Nawet zda-
nie o Agamemnonie - cigzkich za ciebie
on doswiadczy cierpiefi — nie wydaje sie
zapowiedzig zemsty, a raczej proba zro-
zumienia racji Meza-Polityka. Zadnych
ludzkich reakcji, skomlenia, ptaczu; zimne
opanowanie. Proba spalenia dzieci i sie-
bie - nieoczekiwana i histeryczna - na-
gle ujawnia jej desperacje, bezsile i roz-
pacz. Agamemnon bez trudu odbiera jej
zapalniczke. Agamemnon - silny, rozsad-
ny i kochajacy rodzing. Klitemnestra nie
obroni dziecka, bo jest stabsza. Ale nie
ma w niej tez ciepla, milosci. Kiedy wita
zwycieskiego Wodza-Meza, gra komedig
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poprawnosci politycznej. Twarze matzon-
kéw pojawiajg sie w nadnaturalnym po-
wiekszeniu na tylnej $cianie sceny. Te twa-
rze — skamieniale nieruchome, straszne,
nieludzkie - s3 wlasciwie maskami. Ich
hiperrealistyczne przyblizenie dokumen-
tuje tylko pragnienie niezdradzenia zad-
nej prawdy, Zadnej emocji. Za to monolog
o morderstwie-zemscie przynosi wyznanie
dumy i wolnosci. Klitemnestra nie musi
juz ktamac, zaprzeczac sobie; moze odrzu-
ci¢ wszelka litoé¢ i dla siebie, i dla ofiary.

Klitemnestra nigdy nie ujawnitaby swo-
jej nienawisci, gdyby nie wymuszone, dzie-
cinne poswiecenie corki. A Orestes nie za-
bitby matki, gdyby nie patriotyczny gest
siostry. Orestes czuje si¢ przede wszyst-
kim odrzuconym dzieckiem. Niekocha-
nym. Niepotrzebnym. Zbedni i niepo-
trzebni moga si¢ dowartosciowac wystepa-
mi w telewizji albo w internecie. I Orestes
korzysta z tej mozliwosci. Wiec najpierw
morduje matke, a potem w Studiu Kibel
sprzedaje swoja historie, bo historie nie-
szczesliwych najlepiej sprzedaja sie¢ we
wszelkich mediach. Widok pétrozebra-
nej kukty matki na sedesie jest wystarcza-
jaco smaczng sensacja, aby skupic¢ na sobie
uwage internautéw. Zwlaszcza jesli Ore-
stes grozi, ze rozprawi si¢ nie tylko z mat-
ka. Inscenizacja niebezpiecznie przechy-
la si¢ w kierunku kiczu. C6z prostszego,
niz da¢ Orestesowi rozgrzeszenie na cza-
cie lub w studiu telewizyjnym. Bogowie
nie s3 lepsi od nas. Sami jeste$my bogami
w $wiecie, w ktorym wszystko zostalo zde-
gradowane, podane w watpliwos¢: milos¢
ojcowska, macierzynska, synowska, mat-
zenska. Wszystko jest podejrzane i spro-
wadzalne do nienawisci, niewinnos¢ jest
tylko darem, krétkotrwatym, zaleznym nie
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od czlowieka, lecz od okolicznosci. Gest
poswiecenia moze by¢ gestem zabdjczym.
Alkestis byla kiedys szczesliwa. Kiedys,
zanim Admet zapytat ja, czy poswigcitaby
dla niego zycie. Admet tez byl szczesliwy.
Kiedys, gdy Apollo ofiarowat mu dlugo-
wieczno$¢ pod warunkiem, ze kto$ po-
$wieci sie za niego, odda mu swoje zycie.
I tylko Alkestis-zona spelnila jego prosbe.
Ten czas beztroskiego szczescia dokumen-
tuje film-wywiad ze szczesliwg parg. Testo-
wana jest ich zgodno$¢ pogladéw i umie-
jetno$¢ okreslenia charakteru partnera.
Film pokazuje ich zakochanych, troche
zazenowanych, ze przyszlo im opowia-
da¢ o swoich uczuciach. Maja blizniacze

Ivin NAVARRO, Treshold. Pawilon Chilijski
Fotografia Justyna Gryglewicz
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wrecz upodobania, niewielkie réznice sg
rozkoszne i $mieszne, nie budzg niepo-
koju, podkreslaja ich naturalnos¢, szcze-
ro$¢. Za chwile stodki telewizyjny obraz
zostanie skonfrontowany z zyciem. W zy-
ciu mito$¢ szybko karlowacieje, w zyciu
Alkestis uratuje Admeta przed $miercig,
ale nie zrobi tego z mitoéci. Zrobi to z roz-
paczy, z rozczarowania. Albo zeby uwol-
ni¢ sie od jego upiornej rodziny. Poze-
gnalny obiad: Admet sztuczny, upozowa-
ny, z 1623 w zegbach, serwuje zupke. Al-
kestis zmienia suknie, walczy o odrobing
uwagi (?) — opowiada o programie tele-
wizyjnym, o wielkiej mito$ci mezczyzny
i delfinicy, o ich ekstatycznym i niebez-
piecznym seksie. To, co migdzy nig a Ad-
metem bolesne i zle, nie zostanie wypo-
wiedziane. Nigdy. Egoizm starego tescia,
ktory nie chce umrze¢ zamiast syna, pa-
tologiczna milos¢ tesciowej do potomka
sa dla widowni bardziej zrozumiate niz
szczodry dar Alkestis. Jej ofiara zostanie
skonsumowana jako nalezne i pozywne
danie dla calej rodziny. Aleksis jest dra-
matyczna, jej rodzina groteskowa. W ogol-
nym zamieszaniu i wzajemnych oskarze-
niach cud przywrocenia Alkestis do zy-
cia przez pijanego Heraklesa nie zostaje
w ogole zauwazony. Chyba takze przez
widownie. Nie ma cudu, Admetowi po-
zostaje lek i zle sumienie.

Aktorka grajaca Alkestis gra tez Apol-
lonie. Obie kobiety sa w ciazy. Ich poswig-
cenie osieroci dzieci, ktdre juz zyja i za-
bije dzieci, ktore nosza w sobie. Ich ofia-
ra, ktorg fatwo zaakceptowac¢ jako ludzki
odruch i obowigzek, w spektaklu zyskuje
inne o$wietlenie: ma robi¢ wrazenie cze-
gos$ irracjonalnego, nawet okrucienstwa
wobec siebie i swoich najblizszych.
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Najtrudniejsza jest sprawa Poli. Rozbu- Poli nie widzimy, gdy bierze na siebie ca-
chanej materii dramatycznej poprzednich 13 wine, gdy przestuchiwana chroni oj-
epizoddw przeciwstawiona zostaje sucha, ca, gdy ojciec nie ma do$¢ odwagi, aby
reportazowa precyzja prozy Hanny Krall. za nig umrze¢. Jak ojciec Admeta. Tyl-
Jej pozorna oschto$¢, smutna i madra wie- ko Ze ona o nic nikogo nie prosi. Chyba
dza, ze nigdy juz nie poznamy prawdy po prostu kocha ojca. Sylwetka Poli le-
o Poli. Pola pojawia sie na scenie najcze- dwie majaczy w glebi sceny, ledwie sty-
$ciej na dalekim planie, nie jest najwaz- cha¢, co méwi. Wiecej dowiadujemy sie
niejsza. Najwazniejsi sa ci, ktérych urato- o niej z relacji jej syna i tej jedynej Zy-
wala, i ci, ktorych zniszczyla. Nie wiemy, dowki, ktorg ocalita, bo ona jedna nie by-
czy liczyta na pomoc zaprzyjaznionego ta podobna do Zydéwki. To same domy-
Niemca, nie wiemy, co czula, gdy odmd- sly. W gruncie rzeczy raczej opowiesci
wiono jej pomocy; zaledwie mozemy si¢ o tym, co czujg lub czuli wspominajacy.
domysla¢, dlaczego pozostawiono ja sa- Zal syna, pytajacego ze smutkiem i zdzi-
mej sobie. Ukrywata 25 Zydoéw. Chcia- wieniem, czy ludzie nie powinni ratowa¢
la ich ocali¢. Zadenuncjowala ja Zydéw- wiasnego zycia, czy obowiazkiem matki
ka, ktérej hitlerowiec obiecat za to zycie. nie jest by¢ z dzie¢mi? Wspomnienia Ryf-

Claude LEVEQUE, Le Grand soir, 2009. Pawilon Francuski Reprodukcja Materialy prasowe
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ki o tych, ktérych Pola nie uratowata, a za
ktorych zostala rozstrzelana. Przestucha-
nie w sprawie po$miertnego przyznania
Poli medalu Sprawiedliwy wsréd Naro-
dow Swiata jest wstrzgsajace poprzez zde-
rzenie nieporadnych, szczerych, prawdzi-
wych relacji $wiadkéw z maskaradg napu-
szonej i bezdusznej uroczystosci. Sedzia
Sadu Najwyzszego wietrzy jakie$ oszu-
stwo, nie zna realiow, drwi. Ten tandet-
ny showman i blazen pyta zjadliwie: I co,
ocalita jedno zycie? I co, caly Swiat urato-
wata? Pytanie jest tym bardziej bolesne,
ze wnuk ocalonej Ryfki, izraelski zolnierz
i prawnik, mowi w czasie uroczystosci: Je-
sli trzeba bedzie, zrobig to. Zabije. Historia
niczego nie uczy narodéw $wiata, ona sie
tylko powtarza. Stawek zamiast podzieko-
wania za odznaczenie matki czyta wiersz
zydowskiego chtopca do swojej matki: Sie-
bie pozbawitas zycia, a mnie mojego miej-
sca przy tobie. [...] ty glupia sentymen-
talna pizdo. Stawek nie ma juz sil, by by¢
Orestesem. Jego ofiarna matka zabita mu
tylko siebie, tylko dziecinstwo. Zmeczony,
znuzony mowi, Ze jej przebaczyl. Tylko
nadal nie moze jej zrozumie¢: miata dzie-
ci, powinna byta o nich pomyslec.

Ofiary czynig z nas ofiary? Sg balastem
dla naszej pamieci? Tajemnicze i podejrza-
ne, nie zmieniajg $wiata, placa zbyt wyso-
ka cene i zmuszaja nas do myslenia o na-
szej malosci, podczas gdy my jestesmy tyl-
ko ludzmi. Jak inni. Naprawde? A moze
nie umiemy juz przyjac czyjejs ofiary, mo-
ze obawiamy sie tej bezwzglednej mito-
$ci, jaka ofiaruje ona §wiatu? Moze umie-
jetnos¢ przyjecia ofiary przekracza nasze
mozliwosci? Wszak nasza wiara w zmar-
twychwstanie bardzo jest watla.

W spektaklu motyw zmartwychwsta-
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nia pojawia sie niespodziewanie w szalo-
nym monologu groteskowej i zrozpaczo-
nej uczonej, Elizabeth Costello. Opowia-
da ona o pewnym gatunku zab, ktére maja
umiejetnos¢ odradzania si¢ pod wpltywem
ozywczego deszczu: [ ...] obnaze wszystko.
Opisze ozywczg powddz, radosny chor zab,
po ktorym nastegpuje opadanie wod i powrt
do grobu, potem susza zdajgca sig nie mie¢
korica, potem deszcze i zmartwychwstanie.
Stowo ,,zmartwychwstanie” wyswietlone
na $cianie sceny tkwi tam chyba do kon-
ca przedstawienia, absurdalne i niezwig-
zane z obrazem $wiata, w ktorym tkwi-
my, sprzeczne nawet z pogladami samej
Elizabeth Costello, ktéra w emfatycznym
monologu zréwnywata Holocaust Zydéw
ze wspdlczesnym sposobem usmiercania
zwierzat, podsumowujac szokujacy wy-
wod dramatycznym wnioskiem: [...] mo-
Zemy robi¢ dostownie wszystko i wszyst-
ko sie nam upiecze. Wiec to stowo chy-
ba jednak nie powinno si¢ bylo pojawic.

W finale aktorzy gromadzg sie w prze-
zroczystym pokoju-klatce. Prywatni, wy-
zwoleni z koszmaru opowiadanych historii,
oddzieleni od widowni plastikowg szyba,
stuchaja muzyki. Muzyka ponad wszyst-
ko? To sztuka przynosi zmartwychwsta-
nie, katharsis? Dlaczego aktorzy stucha-
ja jej oddzieleni od nas, tzn. od widowni,
w dodatku robig to w tej samej przestrze-
ni, w ktérej mordowat Orestes?

I pytanie spoza idei spektaklu: dlacze-
go program nie podaje aktualnej obsady?
W nowym teatrze, skadinad §wietnym i na
aktorze opartym?

Malgorzata Ruda

Justyna Gryglewicz przed Pawilonem Polskim
Fotografia Jakub Woynarowski
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