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tirrenmatt odgrywa obecnie

u nas role podobng do tej,

ktéra w latach 1908-193§

przypadala Shawowi. Jego

sztuki dostarczajg inteli-
gentnej i interesujgcej zabawy.
Réwnoczesnie uchodzi on za szer-
mierza przekory, nicujacego utarte
pojecia, dzialajgcego efektownym
paradoksem.

Syn wiejskiego pastora z bernen-
skiego kantonu, studiujgcy najpierw
fizyke, potem biologie, wreszcie lite-
rature i filozofie, mys$lat o stworze-~
niu nowego teatru naszej epoki, W
jednym z wywiadéw prasowych (dla
,»Figaro Littéraire”) mowit o ,litera-
turze i teatrze kwantow”: chodzilo
o to, by sie zajaé okreSlonym a wy-
jatkowym ukladem rzeczywistosei;
takim, w ktéorym ,logika staje w
sprzeczno$ci” (a raczej: w pozornej

sprzecznosci) ,,z faktami”. Prawdo-
podobienstwo i zasada przyczynowo-
$ci kontrastujg tu z doSwiadczeniem.
Takie rozminiecie sie nazywal Diir-
renmatt ,okrutnym, czyli poety-
ckim” (mozna by je tez nazwaé tragi-
cznym) ,momentem zerwania”.

Przyklad stanowig dobrze u nas
znane opowiadania: , Kraksa” i ,O-
bietnica”. Dokladne, §cisle, matema~
tyczne obliczenia specjalisty krymi-
‘nalnego rozbijajg sie w ,,Obietnicy”

o glupi przypadek automobilowy. W
tworczo§ci Diirrenmatta usilowania
te krzyiowatly sie jednak — z inny-
mi. Warto przypomnieé interesujgcy
esej, ktéory autorowi ,Romulusa
Wielkiego” poswiecit jego' rodak,
miody pisarz genewski, Walter Wei-
deli. Jest on’ Diirrenmattowi dosta-
tecznie bliski, by go dobrze rozu-
mieé. Jako genewczyk, a zarazem
przedstawiciel nowej generacji, mo=
ze jednak patrzeé na Diirrenmatta
»Z boku”, niejako z zewngtrz. Esej
Weidelego ,Diirrenmatt przeciw
Diirrenmattowi”, zamieszczony zo=-
stat w ,,Teatrze” z 1-15. V. 1960, w
przekiadzie Jolanty Krystyny Sell.

Chodzi tu o pierwszg sztuke staw-

nego autora, u nas nieznana, ,Es
steht geschrieben” (polski tytut po-
winien chyba brzmieé: ,Tak stalo
w Pi$mie”). Rzecz zostala wystawio-
na w 1946 roku, czyli tuz po wojnie.
Weideli podkre§la, jak silne bylo
wtedy powigzanie pisarzy bernen-
skich i zuryskich z niemieckimi:

,,Pisarze niemieccy, wspo6lczeéni Dlir-

renmattowi, byli jakby przyttoczeni
ogromem 1 zlozono$cig tragicznych
zdarzen, jakie przezyli (...) Starali sie
wyrazi¢ to, co przezyli sami i czego
doznal ich nar6d. Lecz ich wyznania
byly nierozlgcznie zwigzane z faktami;
mialy one - wylgcznie charakter. reje-
stru,czy spowiedzi. Nie potrafili, wigc
(wyrazié sensu wydarzen i polgczyé ich
w odpowiednie zwiagzki, Trudno$é ta
nie ma w sobie nic zadziwiajacego,
gdy sie pomys§li, Zze nazizm doprowa-
dzit do catkowitego zerwania tradyciji
literackiej w Niemczech (...) Nato-
miast pisarze szwajcarscy, ktoérzy nie
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poznali ani wojny ani terroru, mogli w
tym okresie poglebi¢é swojg znajomosé
kultury niemieckiej, po$wieci¢ sie no-
wym eksperymentom poetyckim, roz-
szerzy¢ pole swej $wiadomosci moral-
nej. (...) Daloby sie z grubsza okres-
li¢ sytuacje moéwige, ze pisarze nie-
mieccy tego pokolenia mieli wiele rze-
czy do powiedzenia — a szwajcarscy
mieli mozno$é¢ ich wypowiedzenia. Ci
ostatni, mimo swej uprzywilejowanej
sytuacji, musieli byé przejeci katastro-
fg, ktéra przez 6 lat szalata tuz obok
granic ich kraju. Jest rzecza znamien-
ng, ze pierwsze dzielo DuUrrenmatta
(podobnie, jak utwory, ktére pisat jego
rodak i przyjaciel, Max Frisch) jest
przepojone nastrojami katastrofizmu’’.

Ow pierwszy utwdr, ,,Es steht ge-
schrieben” — to niewgtpliwie kry-
tyka umystowo$ci niemieckiej. Dra=
mat, przezyty przez anabaptystéw w
mieScie Miinster, jest u Diirrenmat-
ta m. in. aluzjg do najnowszej histo-
rii niemieckiej. Wznioste hasta szyb-
ko przeobrazajg sie w parodie, za-
miatacz uliczny recytuje poczatkowy
monolog z ,Fausta” — Diirrenmatt
chce tu daé do zrozumienia, Ze rze-
komy niemiecki idealizm nie jest
nawet §wiadomy wewnetrznego swe=
go zaklamania.

Moze warto tu siegngé po pewne
poréwnanie. Niemieckiemu ruchowi
anabaptystéw odpowiada sekta bra-
ci czeskich, a w Polsce — arianie.
Wszystkie te zjawiska skonczyly sie
katastrofg, prze§ladowaniem, bani-
cja. Ale i nad Weltawa i u nas ru-
chy te pozostawity §lady w kultu-
rze: piSmiennictwo, szkoly, teorie
pedagogiczne, pacyfistyczne, biblij-
ne, socjalne. W Niemczech zatopiono
wszystko potokami krwi. Analogie z
hitleryzmem i jego krwawymi or-
giami narzucaly sie same.

Do tej pierwszej swojej sztuki, pi-
sanej pod wrazeniem zalamania sie
milodzieficzych wiar, powrdcit autor
,»Es steht geschrieben”. Stalo sie to
juz po napisaniu ,,Meteora”, czyli
komedii, gdzie po raz pierwszy spro-
bowatl Diirrenmatt nowej techniki
zblizonej do zjawiska, ktére nazy-
wamy ,teatrem bulwarowym”. Wiel-
ki pisarz, laureat nagrody Nobla, syt
slawy-i zaszezytéw, swiadomy Kkry-
zysu, jaki przezywa jego tworczosg,
znudzony . natarczywo$cig,  z - jaka
wszyscy w niego wierzg, zdegusto-
wany przemocg pienigdza, ktérym
gardzi, ciezko chory — pragnie um-
rzeé. Ale §$mieré, upragniona, nie
przychodzi.. Kazdy jej atak zostaje
odparty przez zywotny organizm.

Dzieje sie nawet co§ wrecz przeciw-
nego — wszyscy naokoio umierajag
czy odchodzg, jakby tchnienie §mier-
ci niezdolne do zabicia swego , me=
dium” porazato otoczenie. y

Pomyst, hie pozbawiony pewnych
elementéw przenoéni filozoficznej
i poetyckiej, zostal jednak w ,,Me-
teorze” zuzytkowany przede wszyst-
kim dla celéw rozrywkowych. Tro-
che za watly, by wypelnié¢ catg sztu-
ke, pozwolil jednak Diirrenmattowi
zmierzy¢é sie ze wspoiczesnymi
,championami” teatru bulwarowego.
A wiec — w pewnym sensie — po=
pularnego. U nas wspominamy go z
wdzieczno$cig chotby dlatego, ze dat
kilku polskim aktorom okazje do
popisu: np. w. warszawskim Teatrze
Dramatycznym: Tadeuszowi Barto-
sikowi, Zbigniewowi Zapasiewiczo-
wi, Mieczyslawowi Voitowi, Barba-
rze Horawiance.

Techniki bulwarowej uiyl znéw
Diirrenmatt, przerabiajac ,,Es steht
geschrieben” na , Anabaptystow’.
Zmiana gldwna na tym polegala, e
przywddca ruchu, Johann Bockel-
son z Lejdy, nie jest czlowiekiem
wierzacym; ze tylko ,gra”, a zara-
zem ,rezyseruje” ruch, w ktérym u-
czestniczy. Owa gra — a réwnocze§-
nie inscenizacja — jest w swej isto~
cie bezinteresowna, a nawet pozba-
wiona funkcji; nie kryje sie poza
nig zaden inny cel.

Ilez to razy ,teatr w teatrze” sta-
wal sie waznym czynnikiem akcji —~
poczawszy od ,Hamleta" az po ,,Ar=
tura Ui”! Przez stwarzanie w wido-
wisku teatralnym sytuacji analogi-
cznych do zbrodni dynastycznej o-
siagal Hamlet potwierdzenie swych
domysiéw. Przez zgrywanie sie, wy=
uczone u prowincjonalnego  aktora,
zdobywalt Arturo Ui (podobnie, jak
jego historyczny pierwowzor) moz-
no$é¢ sugestywnego dziatania. Insce-
nizujgc rzekomg swa apostazje w III
akcie ,Przepiéreczki” — Przelecki
probuyje ocali¢ dzieto Porebian, a za-
razem zastosowaé swe nowe widze-
nie fizyki do zjawisk psychologicz-
nych i moralnych.

Johann Bockelson z ,Anabapty-
stow?. jest.obey. . wszelkim .pragnie-
niom, dazeniom i marzeniom, poza
tym jednym: zabawy w teatr. Nie
tylko cele religijne czy.polityczne sg
mu obojetne — nawet i artystyczne.
Recytuje Seneke, poniewaz moze mu
sie okaza¢ przydatny. Tak samo —
Biblie! Rzecz prosta, ze pomys!t taki
odpowiada pewnym estetycznym da-
zeniom autora. ,Najgorszy obrot,
jaki moze przybraé historia, to
zwrot w strone komedii” — pisze
Diirrenmatt w ,,Rozwazaniach dra-

maturgicznych na temat »Anabap-
tystow«”,  przytoczonych w . pro-
gramie warszawskiego spektaklu.
Smieszne strony sytuacji tragicznej
saq bowiem tragizmem najbardziej
beznadziejnym, nie pozostawiajg-
cym pociechy wielko§ci. Taki tra-
gizm jest zapewne bardziej kata-
stroficzny od katastrofizmu, cha-
rakteryzujgcego pierwsza wersije
sztuki Diirrenmattowskiej. Swiado-
my swego losu histrion Bockelson
wygrywa walke, skazujgc zarazem
na kleske tych, ktérzy mu byli wier-
ni.

Zapewne, %e dla teatru otwierajg
sie tu mozliwo$ci ogromne. Skorzy-
stat z nich warszawski Teatr Dra-
matyczny, gdzie od wielu juz lat
kazda ‘sztuka Dirrenmatta doznaje
pieczotowitej opieki. ,,Anabapty$ci”,
wystawieni w Warszawle, zostajg w
pamieci przede wszystkim dzieki
wspaniatym dekoracjom Jana Ko-
sinskiego. Architektoniczne, a, zara-
zem malarskie, funkcjonalne { pod-
dajgce sie grze ofwietlent, coraz to
nowe, a polaczone jedno$cig zalozen
strukturalnych — operuja raz zarysa-
mi bram i wiez, kiedy indziej emble-
matami herb6éw lub spuszczang kra-
tq obleganego miasta.-Pozostaje tex
w pamieci kilka rol.

Ryszard Pietruski gra Bockelso-
na. Mozna by te posta¢ i jej funkcje
pojmowa¢é¢ rozmaicie; np. jako akto-
ra, starannie ukrywajgcego swe
kpiarstwo, umiejetnie wecielajgcego
sie w swe zadania. Pietruski zacho-
wuje sie inaczej; od poczatku kpi
sobie ze wszystkiego; z uniesien
anabaptystowskich, a nawet ze
zbiegu okoliczno$ci pozwalajgcego
mu objaé sukcesje po poprzedniku.
I tylko chwilami, wiedziony 'in-
tuicjg, potrafi uderzyé w najczul-
sze miejsce: np. gdy mowi stesknio-
nemu za zbawieniem burmistrzowi
Knipperdolinckowi, Ze mu przyno-
si dobrg nowine lub gdy recytuje
Seneke, tym cudzym, okrutnym a
tragicznym tekstem zdobywajac ser=-
ca i wyobraznie.

Scena z Knipperdolinckiem jest
sukcesem takze i wskutek kontaktu
z wykonawcg tej roli, Mieczysta-
wem Mileckim. Drgnienie burmi-
strza, gdy mu apostol anabaptystow
mowi 0 wiecznym zbawieniu, tluma-
czy znakomicie sens tej sceny, zna-
czenie postaci, ich funkcje w sztu-
ce. Ostre skontrastowanie
dwéch ludzi to jeden z najmocniej-
szych atutéw spektaklu.

Reszta stanowi tto. Czasem — bar-
dzo interesujgce! Janina Traczykow=

owych

na klarownie ukazuje dziewczyng
niezdolna do ratowania swego mio=
dego zycia kosztem pozornie tak
latwego klamstwa. Andrzej Szczog:
kowski rysuje postaé cesarza, kibe
rego nihilizm staje sie odpowiedni=
kiem gry Bockelsona. Jedynag przy-
jemnoscig i celem jest kpina (rézni-
ca na tym tylko polega, ze dla Ka=
rola- V granicg zabawy jest jego
komfort i wygoda).

Widaé bylo, ze Ludwik René zna-
komicie zna i rozumie wszelkie od=
cienie Diirrenmattowskiego pisar=
stwa. Konflikty zarysowaty sie ja=
sno, sytuacje osiggnely efektowno$é.
Mialbym pretensje jedynie o sceny
zbiorowe, w ktorych zgietk przeista=
czal sie czasem w nieco beziadng
hata$liwosé. Mysle tez, ze epizody
,haremowe” nie znalazly zbyt cie-
kawego rozwigzania, ale to juz za=-
pewne wina samego Diirrenmatta.
Bardzo piekny jest za to moment,
gdy w mieScie, oblezonym, przera=-
zonym i wyglodzonym, pada rozkaz
radowania sie, rzucony przez groZ-
na, uzbrojong straz — i gdy.zgro-
madzone kobiety glosami bliskimi
placzu, postusznie intonuja jednak
pieén zaufania i nadziei...

Publiczno$é na ten spektakl tlum-=-
nie uczeszcza. Dyskutuje sie o nim
w prasie. A jednak pozostaje w nas
pewien niepokoj. Czy sprowadzenie
zjawisk do o$mteszajacej konkluzji
nie jest postawag zbyt upraszczaja-
cg? Zbyt latwa? Diirrenmatt sam
tu czuje niebezpieczenstwo, skoro w
,Rozwazaniach na temat »Anabap-
tystow«” mowi:

»Teatr jest instytucja moralng tylke
o tyle, o ile uczyni go nig widz. W zja=
wisku, ze wielu sposrdéd dzisiejszych
widz6w nie dostrzega w moich sztu-
kach niczego poza nihilizmem, od-
zwierciedla sie¢ tylko ich wlasny nihi-
lizm. Nie maja mozliwosci innej in=
terpretacji.”

Jest to wiec przerzucenie odpo=
wiedzialnosci. To nie ja glosze roz-
pacz — mowi autor — wy wiasnie
nie umiecie we mnie dostrzec nic
poza zwatpieniem. A moze nie tyl=-
ko widz jest winien?

Krytycyzm i podwazanie obiego-
wych warto$ci moze mie¢ znaczenie
dwojakie. Moze sie staé ozywcza i
pobudzajacg lekcja samodzielnego
mys$lenia, nieprzyjmowania bez
sprawdzenia niczego, co nam sie do
mys$lenia podaje. Jakiez to" wazne
zwlaszeza dla tych, ktérzy sie tylo=
krotnie, i tak dotkliwie, sparzyli.
Ale istnieje i krytycyzm inny, Zy-
wiacy sie ,czysta” przekorg. Nie ty-
le wymaga wysitku, co z géry po-
wzietych ‘uprzedzen. Juz' choéby 2z
tego powodu budzi we mnie niepo=
kéj, ze dzi§ (a zwlaszcza u nas) staje
sie. postawa zbyt modng, zbyt czg-
sta, zanadto powszechng i zwalnia-
jaca od wysitkow. Czasem wprost
ogarnia tesknota za jakim§ nowym
Don Kichotem!
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