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Pamigci Waleriana Bierdiajewa

Borys w Poznaniu
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SYLWESTER KOSTECKI (Szujski) i ROMUALD TESAROWICZ (Borys) (fot. J. Multarzyriski)

Borys Godunow to jedno z tych osob-
liwych dziet, ktorych stawa i artystycz-
na ranga nie ida bynajmniej w parze
z popularnoscig. Nalezy do najwspa-
nialszych arcydziet operowej literatu-
ry, to pewne; tresc jego za$ kusi poten-

cjalnych realizatoréw tatwymi do wy-
dobycia i zaznaczenia aluzjami do
wspolczesnosci — na scenach jednak
pojawia si¢ obecnie bardzo rzadko.
Powdd jest oczywisty: trudnosci wy-
konawcze. Wiadomo, Ze do tytutowej

/
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Scena koronacji Borysa (fot. J. Multarzyriski)

roli potrzeba tu $wietnego Spiewaka,
obdarzonego nadto wybitna artysty-
czng osobowoscia, a obok niego jesz-
cze dwoch tegich basoéw, dobrego te-
nora i kilka innych gltoséw o niebaga-
telnych walorach. Do tego za$ wielki
choér, monumentalna wystawa (chyba
ze kto$ wymysli spektakl nastawiony
gtdéwnie na podroze i z symboliczna
jedynie sceneria, jak to miato miejsce
swego czasu w Warszawie), bogate
stroje — krotko mowiac, bardzo po-
wazne koszty. Ale tez za to kazde
niemal wystawienie Borysa na ktorejs
z liczacych si¢ scen — o ile tylko nie
jest chybione pod wzgledem muzycz-
nym, a zwlaszcza inscenizacyjno-rezy-
serskim, staje si¢ zazwyczaj wazkim

wydarzeniem w zyciu danego teatru
i nie tylko, cieszac si¢ z reguty ogrom-
nym powodzeniem u publicznosci.
Tak tez wlasnie maja si¢ rzeczy
i w poznanskim Teatrze Wielkim,
gdzie po drugiej wojnie §wiatowej raz
tylko doszto do wystawienia arcydzie-
ta Modesta Musorgskiego — a dzialo
sie to jeszcze w 1950 roku, za sprawa
niezapomnianego Waleriana Bierdia-
jewa, pod jego oczywiscie batuta i ze
znakomita obsada wykonawcow (his-
toryczne nagranie tego spektaklu po-
winno znajdowaé si¢ jeszcze gdzie$
w czelusciach fonoteki Polskiego Ra-
dia — o ile tylko ktoremus z obecnych
jej wladcow nie strzelit przypadkiem
do glowy pomyst skasowania tych

tasm jako ,,przestarzalych’). Teraz,
gdy mija blisko p6t wieku od czasu
tamtej inscenizacji i niemal doktadnie
w czterdziesta rocznicg $mierci Wale-
riana Bierdiajewa, kierownictwo poz-
nanskiego Teatru zdecydowalo si¢ po-
nownie wprowadzi¢ Borysa Goduno-
wa na swa sceng¢, dedykujac to przed-
stawienie pamigci wielkiego kapelmis-
trza i w latach 1949-54 znakomitego
tej sceny dyrektora.

Oparty na ,.kronikach dramatycz-
nych” Aleksandra Puszkina jest oczy-
wiscie Borys Godunow wielkim fres-
kiem historycznym. Mowi o sposo-
bach dochodzenia do wtadzy poprzez
podstepy i zbrodnie, oraz o tragicznej
samotnosci wladcy dreczonego wy-
rzutami sumienia. Ukazuje bogactwo
i pyche moznych oraz ne¢dzg¢ prostego
ludu, zrazu pokornego i ulegle stucha-
jacego rozkazow ,,zwierzchnosci”, poz-
niej jednak rosnacego w silte i Smiato
porywajacego si¢ do zbrojnego buntu
(cho¢ i wtedy gotowego niebawem
poddac¢ si¢ nowej wladzy...). Wszyst-
kie te sprawy znalazly wyraziste od-
bicie w poznanskim przedstawieniu,
wyrezyserowanym przez Marka Weiss-
-Grzesinskiego, ktory odwaznie pod-
jat si¢ tu takze zaprojektowania cat-
kiem udatnej scenografii. Wigkszosc
scen dramatu rozwija si¢ logicznie,
a przy tym ma swoj okreslony klimat
oraz napigcie, wywotujac duze wraze-
nie (zwlaszcza prolog, cela Pimena,
akt polski oraz przejmujaca scena
$mierci Borysa). Niektore jednak po-
mysty rezysera moga budzi¢ daleko
idace watpliwosci; stata niemal obec-
no$¢ na scenie kronikarza Pimena
mozemy ewentualnie zrozumiec i za-
akceptowaé, ale z zaskakujacym
umieszczeniem karczmy na... lodzi
pltywajacej od wsi do wsi po blizej
nieokreslonej rzece, juz gorzej: Borys
Godunow jest przeciez dramatem his-
torycznym o wyraznie okreslonych
realiach, a wigc i owa karczma nie bez
powodow zlokalizowana jest ,,przy
granicy litewskiej” i ruchomym obiek-
tem nijak by¢ nie moze. Z kolei w sce-
nie szalenstwa Borysa, zwanej tez cza-
sem ,,scena przy zegarze’, zegara
oczywiscie si¢ nie uswiadczy (choc
stycha¢ jego bicie), natomiast maja-
czace w wyobrazni udreczonego cara
widmo zamordowanego dziecka —
prawowitego nastepcy tronu jawi si¢
catkiem realistycznie, co nie stuzy dob-
rze klimatowi tej sceny. Nie jestem tez
osobiécie zwolennikiem przesuwania
burzliwej sceny pod Kromami na ko-
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niec spektaklu, jakkolwiek wiem, ze
i dawniej czynili tak niektorzy wybitni
inscenizatorzy (u nas — Aleksander
Bardini w pamigtnym warszawskim
przedstawieniu pod dyrekcja Jerzego
Semkowa) i rozumiem ide¢ podkres-
lenia roli i znaczenia ludu, budzacego
si¢ z wieloletniej ulegtosci i zaczynaja-
cego manifestowac swa niebezpieczna
potege. Rzecz bowiem w tym, ze ge-
nialna scena pozegnania i $mierci Bo-
rysa stanowi wspaniate (choc tragicz-
ne) zakonczenie, zamknigcie calego
dramatu; tymczasem scena z samo-
zwanczym Dymitrem, ciagnacym w
triumfalnym pochodzie na Moskwe,
niczego nie konczy, a co najwyzej
moze by¢ punktem wyjscia dla dal-
szego rozwoju dramatycznych wyda-
rzen.

PowiedzieliSmy wyzej, ze wigkszos¢
scen tego przedstawienia ma swoj okres-
lony klimat, zgadzajacy si¢ z trescia
sztuki. Nie catkiem jednak mozna to
samo powiedzie¢ — paradoksalnie —
o warstwie muzycznej, bowiem w wy-
konaniu pod sprawna skadinad i ener-
giczna batuta José M. Floréncio Ju-
niora za wiele bylo nerwowosci i po-
$piechu, a za malo tak typowej dla
rosyjskiej muzyki (a zwlaszcza dla
genialnej partytury Musorgskiego/

Akt polski — polonez
(fot. J. Multarzyriski)

/Rimskiego-Korsakowa) rozlewnosci
i szerokiego oddechu poteznych fraz,
za§ w otwierajacym tu ,,polski” akt
polonezie — takze wyrazistosci ta-
necznego rytmu. Moze trzeba bylo
troche¢ poslucha¢ wspomnianego juz
na poczatku mistrzowskiego histo-
rycznego nagrania Waleriana Bierdia-
jewa? Bardzo pigknie natomiast $pie-
waly chory przygotowane przez Jolan-
te Dota-Komorowska i Macieja Wie-
locha, pysznie przy tym przyodziane
(szczegolnie w scenie rady bojarskiej)
przez Ryszarda Kaje. W roli tytutowe;j
za$ na premierowym przedstawieniu
barwna i ciekawa, pelnag wewnetrz-
nego ciepta i intensywnej ekspres;ji
kreacj¢ dat Romuald Tesarowicz; jed-
nakze glos jego, pigknie brzmiacy
w piano i w niskim rejestrze, w gorze
skalii przy duzym nat¢zeniu dynamiki
zatracat jakby blask oraz pehnig i szla-
chetno$¢ brzmienia, jakich od $piewa-
ka tej klasy mielibysSmy prawo oczeki-
wacC. Zaznaczylo si¢ to zwlaszcza
w wielkim monologu z II aktu; nato-
miast scena pozegnania z synem i
$mierci cara byla juz doskonata pod
kazdym wzgledem. Znakomitym Pi-
menem byl niezmiennie imponujacy
swym wspaniatlym basem Jerzy Osta-
piuk, a w charakterystycznej par-

tii Wartaama dzielnie spisywal sie
Bogdan Kurowski. Catkiem dobrym
Griszka-Dymitrem okazat si¢ Michat
Marzec, a skrocong tu nieco parti¢
Maryny Mniszchowny tadnie za$pie-
wala Wita Nikotajenko. W roli knia-
zia Szujskiego z powodzeniem wystg-
pit Sylwester Kostecki. Odnotowaé
tez warto udany wystep mlodego te-
nora Marka Szymanskiego w nielat-
wej, cho¢ skromnej rozmiarami partii
Jurodiwego.

Byta wigc ta premiera niewatpliwie
cickawym i waznym wydarzeniem
operowego sezonu. A ze w trakcie jej
ogladania i stuchania niektorzy wzdy-
chali moze do dawnych i $wietnych
przedstawien opery Musorgskiego
1 do niepowtarzalnych kreacji wiel-
kich artystow w glownych jej rolach
— to juz trudno; widocznie tak musi
by¢...

JOZEF KANSKI

Modest Musorgski Borys Godunow.
Kierownictwo muzyczne: José Maria
Floréncio Junior; inscenizacja, rezy-
seria i scenografia: Marek Weiss-
-Grzesinski. Premiera w Teatrze Wiel-
kim — Poznan, 30 listopada 1996.
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