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Teatr im. Boguslawskiego w Kaliszu: ,,Aniol i czart® Crommelyncka. Rezyseria: Tadeusz Kubalski, scenogra-
fia: Bogna Lisowska. Rafal Czachur (Odilon) i Kazimiera Starzycka (Leona); po prawej: Janina Rzasa (Ida) i Kazi-
miera Starzycka (Leona) 3

LOWO ,farsa” brzmi we

wspoltczesnym jezyku tea-

tralnym bardzo pogar-
dliwie. Zajmuje w hierarchii
obrazliwo$ci miejsce tuz przed
albo nawet obok ,szmiry”
czy ,chattury” i nalezy do
tych brzydkich wyrazow, kto-
re unicestwiaja adresata wy-
godnie i skutecznie. Za wy-
stawianie farsy mozna teatry
bi¢ nawet ,,w ciemno” i zdal-
nie, nie troszczac sie o to,
jaki uzytek =z mniej robia.
,Farsowo$¢”, ,ufarsowienie”
uwaza sie za grzechy, ktd-
rych nie wypada popelniaé
szanujacemu sie  teatrowi.
Starzy majstrowie, klasycy
tego gatunku dramatycznego
i stylu aktorskiego zostaja
zaszeregowani do staromod-
nego po6lswiatka teatralnego
i grzebani zywcem jako po-
grobowcy teatru mieszczan-
skiego.

W tej uzasadnionej zresztg
nieufno$ci wobec farsy kryje
sie jednak sporo snobistycz-
nej hipokryzji. Dyskrymina-
cja farsy detyczy przeciez ra-
czej nazwy niz istoty zjawis-
ka, A tymczasem farsa robi
wcale niezlg kariere pod
zmieniong nieco firmag jako
,tragifarsa” czy ,nadfarsa”.
Nie jest to tylko sprawa sa-
mej ewolucji gatunku, zmie-
niajgcej mocno wyglad farsy.
Znane sg przeciez podejrzane,
farsowe rodowody i koligacje
awangardy paryskiej i nie ma
sie jej tego za zle.

O zmianie stosunku do od-
mtodzonej farsy decyduje ra-
czej kierunek ewolucji: prze-
suniecie w strone tragizmu.
Takie zblizenie odbija w so-
bie calg ztozono$¢ przejawow
wspoétczesnego zycia, nadaje
im interesujgcg wieloznacz-
no$¢, poglebia ich perspekty-
we. Nie jest jednak pozba-
wicne pewnej kokieterii, nie-
zbednej dla lepszego samo-
poczucia wspobiczesnego czlo-
wieka, przekonanego o wWy-
jatkowosci swego miejsca w
dziejach, ktéory chetnie zerka
do luster literatury i zlto$ci
sie, gdy sam sie na tym
przylapuje, uwieziony przez
lustra-putapki.

Wspoiczesna literatura ma

w sobie wiele z przylapywa-
nia, coraz bardziej bezlitosne-
go. Dlatego moze tak bardzo
zaskakuje swg nowoczesno$-
cig Aniol i czart Bernarda
Crommelyncka, wystawiony
przez Teatr im. Boguslaw-
skiego w Kaliszu, utwor prze-
ciez juz niemtody, liczgcy so-
bie 28 lat. -
Crommelynck doprowadza
system przylapywania do per-
fekcji, nadal jeszcze nowa-
torskiej. Dlatego chyba, . zZe
potrafi by¢é bezlitosny bez o-
krucienstwa i cynizmu, a wiec
naprawde antysentymentalny,
czego nie mozna powiedzie¢
o wspodiczesnej dramaturgii,
ktora zwalcza sentymentalizm,
ulegajac przy tym chetnie
modnym symptomom tej sa-
mej choroby.
Antysentymentalizm Crom-
melyncka poddawany jest
nieustannej samokontroli pi-
sarskiej. Autor Aniola i
czarta przytapuje swych bo-
haterow, kaze im sie przyta-
pywaé, sam nawet sie przy-
chwytuje na wszelkiego ro-
dzaju emocjonalnej czy inte-
lektualnej afektacji i kom-
promituje ja dotkliwie. Do-
Swiadczenia dramaturgiczne

znakomicie ulatwiaja mu za-.

danie i ubezpieczajg w akcji.
Zastosowane w Aniele i czar-
cie $rodki farsowe okazujg
sie tutaj narzedziami wyjat-
kowo przydatnymi. Najwiecej
jednak moze zadziwia w A-
niele i czarcie rozciggliwo$é i
pojemno$¢ farsy. Poszerzala
sie ona od dawna, ale nigdy
do takich rozmiarow.
Problematyka Aniota i czar-
ta Crommelyncka bynajmniej
sie nie zdezaktualizowata. Ge-
nealogia wspoéiczesnych mi-
tow rodzinnych i politycz-
nych, ,zycie pozagrobowe
bezpartyjnej idei”, paradoksy
wierno$ci i zdrady, wyuzda-
nia i czysto$ci, prawdy i
klamstwa, podparte preten-
sjonalng wiarg w niepozna-
walno$§¢ siebie i innych —
wszystko to nie wyszlo jesz-
cze z dramaturgicznej mody,
albo nie zdazylo sie jeszcze
przyja¢. Wielopietrowe usta-
wienie problemowego ruszto-
wania i symultaniczno$é ujeé

sprawiajg jeszcze i teraz wra-
zenie. S

Najbardziej jednak wsp6i-
czesne i kto wie czy hnie wig-
cej niz wspbiczesne wydaje
sie dzi§ potraktowanie w A-
niele i czarcie samej proble-
matyKki: ostre, agresywne, nie-
kiedy prowokujgce. Dostaje
sie przy tej okazji nadal aktu-
alnym wspolczesnym fety-
szom. Spectyka je najprostsza
z mozliwosci: nie sg brane na
serio. Crommelynck posztur-
chuje w Aniele i czarcie bez-
ceremonialnie zmartych i zy-
wych, obraza idee, pozy, u-
czucia, sentymenty, intelek-
tualne snobizmy, erotyczhe
obsesje. I co najdziwniejsze,
wszystkie te poufalo$ci, nie-
takty, impertynencje uchodzg
mu bezkarnie i nie budza nie-
smaku. Crommelyncka podocb-
nie jak jego bohateréw, ra-
tuje zdrowa, flamandzka,
breughlowska witalno$¢. Prze-
de wszystkim za$§ poczucie
humoru, prawie juz dzi§ a-
nachroniczne i roéwnie rzad-
kie we wspbiczesnej drama-
turgii jak teatralno$¢ wyra-
zu. Nic co teatralne nie jest
obce Crommelynckowi, ktory
sam byl aktorem i pochodzit
z aktorskiej rodziny. Amniot i
czart nie tylko daje wyjat-
kowe aktorskie okazje. Po-
przez swa dramaturgie ksztat-
tuje zarazem nowoczesny
styl gry aktorskiej i podpo-
wiada nadzwyczaj $miate pro-
pozycje aktorskie.

Teatralne mozliwosci dra-
maturgii Crommelyncka inte-
resujaco wykorzystatlo przed-
stawienie Aniota i czarta w
Teatrze im. Bogustawskiego w
Kaliszu. Teatralno§é¢ kaliskie-
go spektaklu wspomagatl prze-
klad Stanistawa Hebanow-
skiego, graniczacy niekiedy z
parafrazg, w ktorej dostow-
no$é¢ ustepowata miejsca funk-
cjonalnos$ci i czytelnoS$ci.

Poziem aktorski polskiej
prapremiery Aniota i czarta
potwierdzit ambicje repertu-
arowe kaliskiego teatru. Ka-
zimiera Starzycka, zaprezen-
towata w roli Leony rozlegla
skale S$rodkoéw  aktorskich,
Smialo§¢é ekspresji i doskona-
te poczucie artystycznej réow-

nowagi. Starzycka igra nieu-
stannie z aktorskimi niebez-
pieczenstwami, docierajgc do
ostatecznych  granic, gdzie
dysonanse sgsiaduja u Leony
juz z falszem czy kiczem, i w
ostatniej doslownie chwili za-
wraca, zmieniajgc kierunek
prowadzenia- roli, aby z kolei
dokonaé znowu nieoczekiwa-
nej wolty. Ostro§é rysunku

postaci Leony nie zmierza w

kaliskim Amniele i czarcie do
karykaturalnej czy choéby
parodystycznej deformacji. W
interpretacji Starzyckiej oca-
la sie w Leonie brutalna i
gorzka a przeciez wcale nie
cyniczna prawda o czlowieku.

Pozostale role kobiece ka-
liskiego przedstawieniaspraw-
dzaja sie $wietnie na miare
swego mniejszego formatu
dramaturgicznego. Zywictowa
w swym temperamencie Ida
(Janina Rzgsa), delikatna i
chlodna Alix (Irena Hajdel),
pensjonarsko - gaskowata Ju-
lia (Renata Kress) $wiadczg
dobrze o mozliwosciach obsa-
dowych Teatru im. Bogustaw-
skiego w Kaliszu. Gorzej
znacznie sprawujg sie meskie
postacie przedstawienia, W
najlepszym wypadku (Dezy-
dery Stefana Kwiatkowskie-
go i Burmistrz Kazimierza
Hublewskiege) konwencjonal-
nie farsowe.

Od tradycyjnej farsowosci
odstepuje za to czesto w ka-
liskim Amniele i czarcie rezy-
seria Tadeusza Kubalskiego.
Kubalski dobrze sie czuje w
zywiole farsy i nie wstydzi
sie bawi¢ razem z Cromme-
lynckiem w wzbogacanie far-
sowej formy o nowe elemen-
ty. Przydaloby sie tej zabawy
jeszcze wiecej. Bardziej jesz-
cze uwspolczesniloby Aniola
i czarta wieksze masycenie
przedstawienia abstrakcyjng
absurdalno$cia, przejawiajaca
sie w Kaliszu raczej w ry-
sunku postaci niz ‘w budowie
sytuacji.

Zupelnie nie nadaza za
Crommelynckiem scenografia
kaliskiego przedstawienia,
straszgca widza niezbyt $wie-
zym symbolizmem.
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