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Aryzys w teatrze

Swiata

AUTOR: MAGDALENA HASIUK

Norwidowski spektakl Michata Zadary to obraz kryzysu, ktory jest
nieodigczng czescig kapitalizmu. W Swiecie jego bohaterow wszystko
ulega transformacji, a jedyng pewnga wartoscia jest zmiana.

& Cyprian Kamil Norwid byl bacznym obser-
watorem rzeczywistosci spolecznej. Wprowadzit
do polskiej literatury temat finansowo-oby-
czajowy charakterystyczny dla dziewietnasto-
wiecznych komedii francuskich. Choé pierw-
sza wersja dramatu Aktor, wystawionego do-
tychczas tylko dwukrotnie, powstata doktad-
nie sto piec¢dziesiat lat temu, tekst zadziwia
aktualno$cig. Traktuje o kryzysie finansowym
i jego skutkach dla arystokratycznej rodziny
Hrabiego Jerzego (Oskar Hamerski), jego mat-
ki (Ewa Wisniewska) i siostry Elizy (refleksyj-
na Patrycja Soliman). Akcje sceniczng uru-
chamia powracajace jak mantra wykrzyk-
nienie: ,,Gliickschnell runat!”. Ten refren wy-
powiedziany po raz pierwszy przez birbanta
Ksiecia Filemona (zjawiskowo-komiczny Woj-
ciech Sclarz), podejmowany przez coraz to no-
we postaci, za kazdym razem wzbudza réwnie
silne, cho¢ rézne emocje. Stopniowo zalewa
scene. Wyznacza ,,byc albo nie by¢” poszczegdl-
nych bohater6ow.

W tekscie dramatu, jak i w spektaklu cho-
dzi nie tylko o przedstawienie obrazu kryzysu
i bezwzglednych praw rynku, ale takze o uka-
zanie do$wiadczen ludzi w ,teatrze zycia co-
dziennego”, gdzie wszystko ulega transforma-
¢ji, a jedyna pewng wartoscig jest zmiana. Po-
staci, ktore jak Hrabina poszukuja spokoju
i harmonii, z géry skazane sa na kleske. W tej
rzeczywistosci o pozycji cztowieka decyduje
pieniadz, cho¢ i on nie jest gwarantem spel-

nienia. Baron Erazm Potocki (zdystansowany
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Mateusz Rusin) to zapobiegliwy i skrupulat-
nybiznesmen, ktory dowiedziawszy sie o ban-
kructwie rodziny Jerzego, w pore zrywa zare-
czyny z Eliza. Jednoczesnie zauroczony przed-
sigbiorczoscig Felci (Wiktoria Gorodeckaja)
optaca drogimi drobiazgami kolejne upoko-
rzenia, na ktére ta go naraza. Jest rozwazny
w interesach i gtupi w mito$ci. W tym $wiecie
cierpig nie tylko wysadzeni z siodla, ale takze
ci sit3 w nim posadzeni. ,,Los mdj jest pozor-
ny [...] los m&j jest na loterii losem” - powiada
nie bez zalu byly guwerner Elizy. Werner (cie-
kawa rola Marka Barbasiewicza), ktory dzie-
ki wysokiej wygranej awansowat spotecznie,
w nowej sytuacji nie odnajduje jednak dawne;j
rado$ci. Potrafi wygraza¢ fortunie, za ktdrg
inni tak uporczywie gonig.

Tylko Bizonski (Waldemar Kownacki), wta-
$ciciel nedznego podmiejskiego zajazdu, domo-
rosty filozof i Zotnierz samochwat, jego wdzigcz-
na corka, nieco kiczowata Felcia, prowadzaca
ekskluzywna kawiarni¢ w centrum miasta,
oraz figlarna modystka Nicka (Anna Choda-
kowska) zachowuja si¢ tak, jakby kryzys i zwia-
zane z nim przemiany zupelnie ich nie do-
tyczyly. Zyja we whasnych $wiatach. Ich wy-
powiedzi i niektére dzialania noszg wyrazne
znamiona teatru absurdu, co dodaje spekta
klowi lekkosci.

W rzeczywisto$ci nieustannej transforma-
cji tylko dystans do zmieniajacych sie rol, po-
rzucenie w pore jednych, by podja¢ inne, gwa-

rantuje sukces. Mistrzem takiego dzialania

pamieci Roberta Paluchowskiego

jest Gotard Pszonk-kin (Arkadiusz Janiczek),
aktor i szkolny kolega Jerzego. Wynika ono
z uprawianego zawodu, ale takze z wewnetrz-
nych przymiotéw: empatii i rozwinietej Swia-
domosci. Jako jedyny w tym $wiecie jest on
zarazem wykonawcg i widzem sztuki swego zy-
cia oraz obserwatorem rél odgrywanych przez
innych. ,Na innych gre patrze i ksztalce sie”
- zwierza si¢ w kawiarni, przestawiajac krzesto,
jak gdyby aranzowal wtasng widownie. Po-
trafi odréznié gre teatralng od gry spotecznej
i zyciowej, dlatego tez blyskawicznie demasku-
je poze Jerzego, ktdra ten przybrat, by chroni¢
bliskie mu kobiety przed ztymi nowinami.

Janiczek w roli Pszonk-kina charakteryzuje
si¢ ogromng swoboda. Pojawia si¢ nagle, wpro-
wadza potrzebne rekwizyty (ksigzka, sygnet
rodowy Jerzego, pienigdze), zmienia przestrzen,
z fatwoscig i wdzigkiem podejmuje kolejne ro-
le (finansisty w rozmowie z Elizg, dyrektora
zespotu), dyskretnie rezyseruje, w pore sie wy-
cofuje. Znika, by powroci¢ w bardziej odpo-
wiednim momencie. Ratuje Zycie Jerzemu, gdy
ten po monologu dunskiego ksiecia gotow jest
zacisnac sobie petle na szyi. Rezygnuje z roli
Hamleta, oddajac ja przyjacielowi. Jest nie
tylko dobrym aktorem (zabawne epizody ko-
lejnych przeistoczen), ale i porzadnym czlo-
wiekiem.

Jerzy ($wietnie obsadzony Hamerski) uro-
dzit sie, by by¢ hrabia. Wida¢ to w postawie
jego ciala, glosie i intonacji. Nawet gdy prze-

komarza si¢ z siostra lub rubasznym ruchem
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WYDARZENIE / AKTOR

Anna Chodakowska (Nicka), Marek Barbasiewicz (Werner]

puentuje wlasny monolog, czyni to z klasg.
Jerzy tez ma $wiadomos¢ wiasnej gry i zycio-
wej rezyserii, nie potrafi jednak si¢ uwolnic
od roli hrabiego-bankruta. Nowg role - akto-

ra w swoim zespole - obmyélit dla niego Go-

ekonomiczne realia teatrow: ,,Diugisptacac roz-
poczatem”, tatwo potraktowac jak satyre (cho¢
to w ostatnich latach w Buenos Aires bezro-
botni rodzice odkryli, ze w czasie kryzysu ich

dzieci zdolne sg zarabia¢ na chleb jako akto-

Szczego6lng role w Aktorze odgrywa
odkrywcza scenografia Roberta Rumasa.
Publicznos¢ przenoszona jest ptynnie
miedzy kawiarnig, willg i hotelem,
zgodnie z przekonaniem, ze dostrzezenie

pewnych spraw wymaga
zmiany punktu widzenia.

tard, ktory, by zrealizowac swoj pomysl, nie
cofa sie nawet przed szantazem. Final spekta-
klu jest niejednoznaczny. Gromkie brawa zza
sceny, stolik zastany banknotami i wyznanie

Jerzego, bawiace zwlaszcza widzow znajgcych

rzy). Jedli jednak spojrze¢ na aktorski angaz
Jerzego jak na metafore nowego, skutecznego
dziatania dotychczas nieznanego bohaterowi,
takie rozwigzanie mozna odczyta¢ jako happy

end. Wybitny badacz teatru Norwida Stawo-

mir Swiontek zwrécil uwage, ze w konflikcie
indywidualnosci ze spoleczefistwem poeta upa-
trywal mozliwos¢ rodzenia si¢ nowych war-
toéci. Aktywne przekroczenie kryzysu moze
wzbogaci¢ i nada¢ nowy sens ludzkim dzia-
faniom.

W przedstawienie wpisany zostat takze dru-
gi final. Gdy wszyscy aktorzy opuszczajg sce-
ne, pozostaje na niej, przycupnigta na nie-
wielkim kartonie, Hrabina (rewelacyjna Ewa
Wisniewska). Trwa w ciszy, tak waznej dla
teatru Norwida, w tym opustoszalym $wiecie
- niczym relikt dawnej epoki, zapomniany przez
wszystkich, niepotrzebny i piekny, jak First
z Wisniowego sadu. W tej matce siedzgcej na
pudle mozna tez dostrzec zapowiedz starcow
z Koricowki Becketta.

Michat Zadara dla tekstu Norwida odna-
lazt wdzieczng, pelng lekkosci wspolczesng
forme. Zwraca uwage aranzacja przestrzeni:
kawiarni, wzorowanej na rzeczywistej kawiar-
ni Antrakt polozonej nieopodal sceny przy

Wierzbowej, willii podrzednego hoteliku o $wia-




Oskar Hamerski (Hrabia Jerzy)

towych ambicjach. Niejednorodna, wprowa-
dzajgca nodny rytm muzyka taczy elementy
jazzu z obsesyjnie powracajacymi motywami
i legendarnym norwidowskim nagraniem Cze-
stawaNiemena. Innym waznym elementem sg
wspolczesne kostiumy oraz iPady i telefony
komoérkowe, dzigki ktérym wykonawcy od-
czytujg fragmenty tekstu z wiadomosci SMS.
Klucz do spektaklu stanowi jednak wymaga-
jacy jezyk Norwida, podawany przez aktoréw
w komunikatywny sposob, w ktérym ,,rytm
sie trafnie famie”. To stowa i wynikajacy z nich
wewnetrzny nerw oraz organiczne pulsowa-
nie nadajg spektaklowi ptynnos¢ i podkreslaja
jego bogactwo (momentami przypomina on
jezyk Gombrowicza). Bywa, ze i jezyk wyma-
ga odpowiedniej motywacji: wizyjnosc dialo-
gu miedzy Jerzym i Gotardem zostala uza-
sadniona palonym jointem.

Szczegolng role w Aktorze (podobnie jak
w Wielkim Gatsbym) odgrywa odkrywcza sce-
nografia Roberta Rumasa. Widzowie umiesz-

czeni na scenie obrotowej wprawiani sa w ruch
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przez obstuge techniczng. W ten sposéb pu-
bliczno$¢ przenoszona jest ptynnie miedzy
kawiarnia, will i hotelem, zgodnie z przeko-
naniem, ze dostrzezenie pewnych spraw wy-
maga zmiany punktu widzenia. Jednoczesnie
obroty mechanizmu przypominaja o cyklicz-
nych nastepstwach kryzysow i prosperity.
W ostatnim obrazie wszyscy aktorzy, jako
czlonkowie zespotu Pszonk-kina, w historycz-
nych kostiumach z Hamleta, przystaja, by
oglada¢ wirujaca widownie. Na moment na-
stepuje zamiana rdl. Ta scena najpelniej obra-
zuje Norwidowskie przekonanie o dramatycz-
nej naturze rzeczywistosci. Skoro $wiat jest
teatrem, czlowiek powinien przej$¢ od postawy
uczestnika dramatu do postawy jego obser-
watora, by glebiej zrozumie¢ swoja role.
Teatr — tak sztuke, jak zycie — warto postrze-
gac jako ,atrium spraw niebieskich”. W prze-
konaniu Norwida istnieje bowiem inna prze-
strzen, wobec ktérej trwa sztuka teatru, ale
i $wiat, ktory jest teatrem. W przedstawieniu

Zadary ten trop zostal jakby pominiety, za-
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pewne zgodnie z przekonaniem, ze w czasach
plynnej ponowoczesnosci nie potrzebujemy
juz takiej perspektywy. Jest jednak tajemni-
cza scena, kiedy widzowie przez chwile trwa-
ja nieporuszeni w ciemnosci, podczas gdy zza
ich plecow dochodza stowa z V aktu Hamleta:
»Lichy nawet wrébel nie padnie bez szczeg6lne-
go dopuszczenia Opatrzno$ci”. Scena tamoze
by¢ dyskretnym sygnatem istnienia innego
wymiaru. Podobnie jak gwozdzie w §cianach po
wyprzedanych ptétnach staja sie dla Hrabiny

$ladem Chrystusa zmartwychwstatego.

Teatr Narodowy w Warszawie
Aktor Cypriana Kamila Norwida
rez. Michat Zadara

scenogr. Robert Rumas

Julia Korna

muz. Dominik Strycharski

kost

Swiatto Artur Sienicki
praca nad stowem Grazyna Matyszkiewicz

premiera 4 lutego 2012
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