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amietacie, w jaki sposéb kotni-
Pczy sie akcja Szekspirowskiej

»Burzy“? ‘Prospero, prawowi-
ty ksigze Mediolanu, odzyskal pod-
stepem wydarty mu tron, wydaje
corke za syna kréla Neapolu, przed-
tem: wroga, teraz skruszonego przy-
jaciela. Przy pomocy magicznej wia-
dzy nad naturg Prospero odpart za-
machy nieprawych, zemscit sie szla-
chetnie; przebaczyl, odegrat
sprawiedliwej

role
opatrznosci. Po bu-
rzach zywota nastgpit pokéj; Pro-
spero sklada juz niepotrzebng pa-
leczke czarnoksiesks, bedzie
czajnym czlowiekiem, na kontem-
placji spedzi reszte zycia, odda sie
madrosci. I nie bedzie odtad czar-
nych chmur, pioruny losu na zaw-
sze zamkngl Przedwieczny w swym
niebieskim magazynie? Jakie bedg
nastepne sceny? — te, ktérych Szek-
spir nie mial ochoty pisaé? Pod ty-
tulem ,,Harmonia®, czy: ,,Burzy czesé
druga i mie ostatnia“?

Wy=

Duzo pytajnikéw. Czasem warto
przy dziele dramatycznym, jak i w
zyciu, zapyta¢ o ten nastepny, nie-
napisany akt. W dalszych aktach
»Burzy“ podejrzewam rzeczy arcy-
ponure. Nowe spiski przeciw pra-
wowitemu wtadey Mediolanu. Ta-
kie wlasnie sprawy bardzo z tego
$wiata, o ktérych Szekspir na wiele
lat przed ,Burza“ napisal caly cykl
kronik historycznych. A moze by i
do nastepnych. aktéw weale nie do-
szlo. Pamietamy te scene z ,Bu-
rzy“ mnapisanej, gdy znuzony przy-
godami Alonso, krél Neapolu, zasy-
pia z calag Swita. C6z robi brat je-
go Sebastian, mlodszy, czekajacy na
swa kolej do tronu brat? Céz moze
robié w takiej sytuacji ecztowiek z
szekspirowskiego, te g o §wiata? Se-
bastian stucha podszeptéw lotra An-
tonia, gdyby mnie magiczna inter-
wencja Prospera byloby kilka tru-
péw i zamach stanu. Sebastian stu-
cha wlasnych marzen o wladzy.
Prospero wyzuty z wladzy nadprzy-
rodzonej, bezbronny, zginalby pierw-
szego dnia podréozy
nalby z rgk
cioly,

morskiej, zgi-
skruszonych
okazje w

,Drzyja-
Swiecie * realnym
chwyta sie w lot. Tylko na zaczaro-
wanej . wyspie panujacy mad silami
natury medrzec: moze opatrzno$cio-
wo prostowaé krzywe koleiny przy-
padku i namietnos$ci, moze wznie§é
si¢ mad nieublagane prawa zycia
realnago. Ma racje Jan Kott, gdy
mowi o pozorach ,,pogodnego® za-
konczenia ,Burzy¥, o
straconych zludzen, gorzkiej mag-
drosci i upartej, trudnej mnadziei‘
To utopijna opowie$é o harmonii
i korygowaniu szalenstwa przez mga-
dro$é. Pisal jg nie tylko wielki poe-
ta, ale i czlowiek rzeczywiscie mg-
dry. Utopia spokoju i harmonii nie
wykracza poza krag czarami opa-
sanej wWyspy:

W inscenizacji Krystyny Skuszan-
ki, popartej interpretacjg Kotta, na
zdecydowanie drugi plan usunieto
poetycky feerie, teatralne efekty cu-
downosci. Gdy slicznie zastawiony
ogromny stél biesiadny ze scenogra-
ficznej woli Jézefa Szajny pieknie
splywa z obtokéw na scene, to tyl-
ko na zasadzie krotochwili Szekspi-

»sdramacie

ra i Szajny — zniknie po chwili, jak
nikng tiulowe pasma teczy. Na su-
rowej i odpoetyzowanej scenie dzie-
je sie poezja trudniejsza i szlachet-
niejsza. Poezja ludzkiego ,snu o po-
tedze* i szczeSciu. Prospero i Kali-
ban. Wielki sen humanisty, jego
czarodziejski rewanz na 2zyciu re-
alnym. Sny dzikusa, prymitywnego,
ledwie obudzonego do $wiadoniosci,
ale cierpigcego, tez szukajacego wy-
zwolenia. Kaliban przegrywa z kre-
iesem, Prospero triumfuje. Czy tak
jest rzeczywiscie, jaknby wskazywalo
Kali-
naiw-

dostowne rozumienie akcji?
ban wyzbyl sie najbardziej
zludzen, po
Prospera
madrzejszy,
rozumne-

nych, prymitywnych
nieudanym zamachu na
jest o jeden stopien

blizszy czlowieczenstwu
mu, co§ wiec zyskal w pozegnalnym
,zegnaj, Kalibanie®, a bylo to przez

STEFAN TREUGUTT

Prospera Hanuszkiewicza powie-
dziane Kalibanowi Baryczowi 2z
wielkg sztukg i pieknie — nie ma

wrogosci, jest smutek i ludzka so-
lidarnosé.
mniej

U Szekspira ostrzej - i

subtelnie w tym miejscu.
Taka przeciez ,,deformacja“ tekstu
wynika nie z braku rozumienia idei

dzieta, ale z proby dokopania sie do

tego, co nas w tej zadziwiajacej tra-
gikomedii niby optymistycznej po-
rusza teraz i dzi$. Kaliban przegrat
i co$ zyskal. Prospero wygral — i
odchodzi peten smutku, prosi w
ostatnich slowach widownie o. wy-
zwolenie, o kres udreki. To aktor,
kiéry taka oto barokowg metaforg
zegna sie z publicznodcia — ale i
co§S wiecej. Prospero u
bardzo widomie i

Skuszanki
sugesiywnie go-
ruje nad akcja, rezyseruie jg, pro-
wadzi do.rozwigzania.
niala postaé stoi

Jego wspa-
poza magicznyni
kregiem, stucha, rozwaza, decyduje;
Ktéz bedzie rezyserowal gre, gdy
basn o spokoju i harmonii dobie-
gla konca? Kaliban to czlowiek w
trakcie emancypacji. Prospero do-
szed! do sceptycznego szczytu. Opo-
zycja tych dwu postaci
Szekspirowskie rozumienie poczatku
i konca drogi,
rezygnacji, to
nim mioty sie ludzkie szalenstwo,
nie moze go przekroczyé¢ ludzka ma-
drosé.

wyznacza

nadziei i sceptycznej

zam!} krag, w

11Ty rag, w

W inscenizacji Skuszanki z barw-
nej plataniny basni, groteski, praw-
dy i poetyckiego zmy§lenia ostro
wystapil kontur poezji intelektual-
nej. Pytanie jakze aktualne o gra-
nice i kres ludzkiej wladzy nad na-
turg, namietnoSciami wlasnymi i
wlasnym losem. W tej wla$nie kon-
cepcji ,Burzy“ powstalo pole dla
refleksyjnej, pograzonej w sobie,
poteznej i smutnej zarazem, wiel-
kiej roli Prospera. Adam Hanusz
kiewicz wypelnil te role po brzegi,
stal przed nami piekny, surowy, ta-
jemniczy( To byl ten glos i ta
twarz. Nad sceng wiszg grozne i gro-
teskowe chmury porwanych zagli,
lin, kolorowe akcesoria naszego zy-
cia w strzepach. Kolorowa tecza po-
jawia sie i znika. Ariel (Zofia Ku-
céwna) celowo bezosobowy, neu-
tralne mnarzedzie gry. Kaliban (Ry-
szard Barycz)
prosta,

wielce ludzki, jego
zywiolowo$é jakze
wymownie skontrastowana z parg
zapitych reprezentantéw cywilizacji,
dzielnym lobuzem Stefano (Andrzej
Tomecki) i noszacym swe przezna-
czenie W mazwisku Trynkulu (nowy
popis komicznego kunsztu Wojcie-
cha Rajewskiego). Para kochankéw
(Janina Nowicka i Tadeusz Janczar)
nie ma wiele w tej sztuce do dzia-
lania, maja sie zobaczyé i zakochaé.
To tez robia;

Teatr Skuszanki wyksztaleil wia-
sne, oryginalne

dzika

formy teatralnej
ekspresji, atakuje po swojemu, z
rasowy teatralng pasjg intelektual-
ne i formalne
wspolezesnej. Na
TEY

problemy sztuki
przykladzie ,,Bu-
teatralne koncepcje
Skuszanki sprawdzi¢ na sztuce trud-
nej, ze swej natury sklaniajgcej do

mozemy

bogactwa rozwigzan formalnych, do
vielkiej scenicznej zabawy. W tym
punkcie mozna przyklasngé
taktowi i umiarkowaniu
nie formalna bowiem i wizualna
»BUTrZa‘“ \\'3‘57,?;1 z jej rak, lecz tru-
dna, chwilami

tylko

rezysera,

az statyczna sztuka
0 madrym Prospero i dzikim Kaliba-
nie, sztuka o réznych stadiach ludz-
kiej biedy i ludzkiego marzenia. Zag
BTz’
swych

Skuszanki przerzucona w

gléwnych liniach koncepeji
inscenizacyjnej na
scene warszawskiego Teatri Po-

wszechnego dowodzi, ze wymiana

rezyserskiej i

Jest zjawiskiem pozytecznym, ze sie
udaje, ze goscinnie mogg i powin-
ny wystegpowaé nie tylko zespoly z
inmych miast, mnie tylko aktorzy i re-
zyserzy, ale i rezyserskie koncepcje.

Panstwowy Teatr Powszechy w War-
szawie., Wiliama Szekspira ,,Burza‘. Re-
zyseria Krystyny Skuszanki. Scenogra-
fiat — Jozef Szajna. Muzyka: — Jozef
Bok. Wspélpraca dramaturgiczna: — Jan
Kott, Tekst, na podstawie przekladow
Zofii Siwickiej i Leena Ulricha, w opra-
cowaniu Skuszanki i Kotta, Premiery w
styczniu 1960,
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I) amietacie, w jaki sposéb koﬁj
czy sie akcja Szekspirowskiej

»Burzy“? Prospero, prawowi-
ty ksigze Mediolanu, odzyskal pod-
stepem wydarty mu tron, wydaje
cérke za syna kréla Neapolu, przed-
tem wroga, teraz skruszonego przy-
jaciela. Przy pomocy magicznej wla-
dzy nad naturg Prospero odpar! za-
machy nieprawych, zemscit sie szla-

chetnie, przebaczyl, odegral role
sprawiedliwej opatrznosci. Po bu-
rzach zywota nastgpil pokéj; Pro-

spero sklada juz niepotrzebng pa-

leczke

czarnoksieska, bedzie zwy-
czajnym czlowiekiem, na kontem-

lacji spedzi reszte zycia, odda sie
madrosci. ,I nie bedzie odtad czar-
nych chmur, pioruny losu na zaw-
sze zamkng! Przedwieczny w swym
niebieskim magazynie? Jakie beds
nastepne sceny? — te, ktérych Szek-
spir nie mial ochoty pisaé¢? Pod ty-
tulém ,Harmonia*, czy: ,Burzy czesé
druga i nie ostatmia“?

Duzo pytajnikéw. Czasem warto
przy dziele dramatycznym, jak i w
zyeiu, zapytaé o ten nastepny, nie-
napisany W  dalszych aktach
»Burzy“ podejrzewam rzeczy arcy-

akt.

ponure. Nowe spiski przeciw pra-
wowitemu wladey Mediolanu. Ta-
kie wlasnie sprawy bardzo z tego
Swiata, o ktérych Szekspir na wiele
lat przed ,,Burzg“ napisal caly cykl
kronik historycznych. A moze by i
do nastepnych aktéw wecale nie do-
szlo. Pamietamy te scene z ,Bu-
-rzy“ napisanej, gdy znuzony przy-

godami Alonso, kr6l Neapolu, zasy-*

pia z caly Switg. C6z robi brat je-
g0 Sebastian, mlodszy, czekajacy na
swa kolej do tronu brat? Cé6z moze
robi¢ w takiej sytuacji czlowiek z
szekspirowskiego, te g o $wiata? Se~
bastian stucha podszeptéw lotra An-
tonia, gdyby nie magiczna inter-
wencja Prospera byloby kilka tru-
péw i zamach stanu. Sebastian stu-
cha wlasnych marzed o wladzy,
Prospero wyzuty z wiladzy nadprzy-

rodzonej, bezbronny, zginglby pierw-

szego dnia podrozy. morskiej, zgi-
natby z rak skruszonych ,przyja-
ciol, okazje w $wiecie realnym

chwyta sie w lot. Tylko na zaczaro-
wanej wyspie panujgcy nad silami
natury medrzec moze opatrznoscio-
wo prostowaé krzywe koleiny przy-
padku i namietnosci, moze wznieéé
sie¢ mad nieublagane prawa

realnego. Ma racje Jan Kott,
méwi o pozorach ,pogodnego® za-
konczenia ,Burzy“, o
straconych zludzen,
drosci i

zycia

,dramacie
gorzkiej mg-
upartej, trudnej nadziei®.
To utopijna opowie$sé o harmonii
i korygowaniu szalenstwa przez ma-
dro$é. Pisal jg nie tylko wielki poe-
ta, ale i czlowiek rzeczywiscie mg-
dry. Utopia spokoju i harmonii nie
wykracza poza krag czarami opa-
sanej wyspy:

W inscenizacji Krystyny Skuszan-
ki, popartej interpretacjg Kotta, na
zdecydowanie drugi plan usunieto
poetycka feerie, teatralne efekty cu-
downoscei. Gdy Slicznie zastawiony
ogromny stol biesiadny ze scenogra-
ficznej woli Jézefa Szajny pieknie
splywa z oblokéw na scene, to tyl-
ko na zasadzie krotochwili Szekspi-
ra i Szajny — zniknie po chwili, jak
nikng tiulowe pasma teczy. Na su-
rowej i odpoetyzowanej seenie dzie-
je sie poezja trudniejsza i szlachet-
niejsza. Poezja ludzkiego ,snu o po-
tedze“ i szczeSciu. Prospero i Kali-
ban. Wielki jego
czarodziejski

sen humanisty,
rewanz na zyci

alnym. Sny dzikusa, prymitywneg

ledwie obudzonego do $wiadohic
ale cierpi
zwolenia. Kaliban przegrywa z
iesem, Prospero triumfuje. Czy tak
jest rzeczywiscie, jak by wskazywato
doslowne rozumienie akecji? Kali-
ban wyzbyt sie najbardziej nai

go, tez szukajgcego

nych, prymitywnych zludzen,

nieudanym  zamachu na Prospera
jeden

czlowieczenstwu

m

jest o
blizszy

c zyskal w pozegnalnym

mu, cos§ W
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gdy .

rozumne-

Prospera Hanuszkiewicza . powie-
dziane Kalibanowi Baryczowi z
wielkg sztukg i pieknie — nie ma

wrogosci, jest smutek i ludzka so-
lidarno$¢é. U Szekspira ostrzej i
mniej subtelnie w tym miejscu.
Taka przeciez ,deformacja“ tekstu
wynika nie z braku rozumienia idei
dziela, ale z préoby dokopania sie do
tego, co nas w tej zadziwiajgcej tra-
gikomedii niby optymistycznej po-
rusza teraz i dzi$. Kaliban przegral
i co$§ zyskal. Prospero wygral — i
odchodzi pelen smutku, prosi w
ostatnich slowach widownie o wy-
zwolenie, o kres

4

udreki.. To aktor,
ktéry taka oto barokows metaforg
zegna sie z publiczno$cia — ale i

co§ wiecej. Prospero u Skuszanki
bardzo widomie i sugestywnie gé-
ruje nad akcjag, rezyseruie jg, pro-
wadzi do rozwigzania. Jego wspa-
niata postaé¢ stoi poza magicznyn

kregiem, stucha, rozwaza, decyduje.

Ktéz bedzie rezyserowal gre, gdy
basn o spokoju i harmonii dobie-

gla konca? Kaliban to czlowiek w
trakcie emancypacji. Prospero do-
szedl do sceptycznego szczytu. Opo-
zycja tych dwu postaci wyznacza
Szekspirowskie rozumienie poczatku
i konca drogi, nadziei i sceptyczneij
rezygnacji, to zamkmiety krag, w
nim miota sie ludzkie . szalefistwo,
nie moze go przekroczyé ludzka ma-
dros$é.

W inscenizacji Skuszanki z barw-
nej plataniny basni, groteski, praw-
dy 1 poetyckiego zmy$lenia ostro
wystapil kontur poezji intelektual-
nej. Pytanie jakze aktualne o gra-
nice i kres ludzkiej wladzy nad na-
turg, namiegtnosciami wlasnymi i
wilasnym losem. W tej wlasnie kon-
cepcji ,Burzy“ powstalo pole dla
refleksyjnej, pograzonej w sobie,
poteznej i smutnej zarazem, wiel-
kiej roli Prospera. Adam Hanusz-
kiewicz wypelnil te role po brzegi,
stal przed nami piekny, surowy, ta-
jemniczy. To by! ten glos i ta
twarz. Nad sceng wisza groi.nei gro-
teskowe chmury porwanych zagli,
lin, kolorowe akcesoria naszego zy-
cia w strzepach. Kolorowa tecza po-
jawia sie i znika. Ariel (Zofia Ku-
céwna) celowo bezosobowy, mneu-
tralne mnarzedzie gry. Kaliban (Ry-
szard Barycz) wielce
prosta,

ludzki, jego
zywiolowo$é jakze
wymownie skontrastowana z parg
zapitych reprezentantéw cywilizacji,
dzielnym lobuzem Stefano (Andrzej
Tomecki) i noszacym swe przezna-
czenie w mazwisku Trynkulu (nowy
popis komicznego kunsztu Wojcie-
cha Rajewskiego). Para kochankdw
(Janina Nowicka i Tadeusz Janczar)
nie ma wiele w tej sztuce do dzia-
lania, majg sie zobaczyé i zakochaé.
To tez robia.

Teatr Skuszanki wyksztaleil wla-
sne, 'oryginalne

dzika

formy teatralnej
ekspresji, atakuje po swojemu, 2z
rasowg teatralna pasjg intelektual-
ne i forrhalne problemy sztuki
Na przykladzie ,Bu-
teatralne koncepcje
Skuszanki sprawdzié¢ na sztuce trud-

wspolczesnej.
12y mozemy
nej, ze swej natury sklaniajgcej do
bogactwa rozwigzan formalnych, do
wielkiej scenicznej zabawy. W tym
ounkcie mozna. tylko przyklasngé
umiarkowaniu
formalna

taktowi i
nie

rez

ysera,

bowiem i wizualna
»Burza“ wyszta z jej. rak, lecz tru-
dna, chwilami az statyczna sztuka
o madrym Prospero i dzikim Kaliba-
nie, sztuka o réznych stadiach ludz-
kiej biedy i lud
sBurzas

ego marzenia. Za$
Skuszanki przerzucona w

swych gléwnych liniach koncepcji
inscenizacyjnej
Teatru

wszechnego dowodzi, ze

rezyserskiej i na
Po-
wymiana

jest zjawiskiem pozytecznym, ze sie

scene warszawskiego

udaje, ze goscinnie moga ‘i powin-
ny wystepowaé nie tylko zespoly z

inmych miast, nie tylko aktorzy i re-

zyserzy, ale i rezyserskie koncepcje.

Panstwowy Teatr Powszechy w War-
szawie. W
zyseria
fia:

ama Szekspira ,,Burza‘,
Krystyny

— Jozef

Re-
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a. Muzyka:
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Tekst, na podstawie przekladow
Siwickiej i Leona Ulricha, w cpra-
yanin Premiera w
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