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zgksplrowska .,Buyza“ jak widowiskowa ,Burza“ jest re- pelnia doktadnie - wszystkie jego obwiesie, opoje znajda jeszcze Od p tan trudno uciec. Dlatego
glgdom;) zaczyna sl nla t\l’\'o' zultatem artystycznej = kapitula-  polecenia. wiele pelnych beczutek wina. m do ,Burzy®, wracam do
zie, a konczy sie na ladzie cji. Przeciwnie — jest $wiado- g / ko zaczni owa. C Zalibana“

jeszeze sprawa Kali- ko zacznie od nowa. O losu Kalibana®.

i trwa wszystkiego kilka godzin.
Kiedy unosi sie kurtyna; scena
jest kotyszacym ~sie pokladem
statku miotanym przez sztormo-
we fale, a ludzie garstkg przera-
zonych istot zréwnanych wobec
émierci czyhajacej za burty. Ale
zaraz po |tej .mokrej scenie
wsréd szalejgcego zywiolu prze=
nosimy sie wraz ze szczesliwie u-
ratowanymi rozbitkami na zacza-
rowana wyspe, na ktorej panuje
madry Prospero, czarodziej, pra-
wowity ksiaze Mediolanu, pod-
stepnie pozbawiony tronu i wy-
gnany.

Na podstawie tej pierwszej sce-
ny sadzilem, ze bedziemy patrzeé
na tradycyjna ,Burze impresjo-
nistyczna, widowiskowa. Tym-
czasem nic podobnego. Skuszan-
ka i Szajna na ladzie wyraznie
rezygnujg z tej tradycji, wydo=

»BURZA"

mym wyborem, artystyczng de-
cyzja. Kto wie, moze wlasnie
dzieki niej zbliza sie bardziej do
pierwowzoru, czy starszej trady-
cji teatru elzbietanskiego. Inten-
cje rezysera zaakceptowal w pel-
ni Adam Hanuszkiewicz grajacy
role Prospera.

Miody, utalentowany, pelen og-
nia wewnetrzrego Hamlet, przy-
prawiwszy brcde staje sie ma-
drym doss enym Prospe-
rem. Jest wlasciwie drugim sce-
ptycznym reiyserem ,Burz
jest prosty, silny swa madroscia,
a nawet troche znudzony. Jego
sceptycyzm wynika z filozoficz-
nej postawy wobec zycia, ktore-
go prawa sg mu znane. Jego hu-
manizm, sztuka przebaczania, nie
sg staboscia, kaprysem wladcy,
ani wynikajg z dobroci nieuswia-

w teatrze Wspofczesnym

bywajac na plan pierwszy filo-
zoficzny profil ,Burzy®, ograni-
czajac jej widowiskowo$¢ do ko-
tar i statycznej kompozycji, kto-
re maja w sobie co$ z krakow=-
skiego ,,Crico* czy obrazow Wit-
kiewicza. Cala uwaga rezysera
przesuwa sie W kierunku intele-
ktualnego dialogu. Skuszanka

postepuje jak muzykalny stroi-'

ciel, ktory dobrze slyszy wspol-
czesnodé, Dzieki temu jedno z o-
statnich dziet Szekspira oddzialy-
wa lepiej na wrazliwos$¢ i wyo-
braznie, gdyz odpowiada naszej
dyscyplinie intelektualnej i ar-
tystycznej.

Rezyser usunal rekwizyty, aby
mys$lom bylo przestronniej, po-
stapit arcystusznie, ze przeciw-
stawil sie ,Burzy* tradycyjnej,
gdyz ulegajac, . znalaziby sie - W
labiryncie tradyeji i trzeba by by-
1o dorownaé¢ takim wizjonerom
teatru jakim jest Drabik, Frycz,
Schiller czy Daszewski. Nie chce
przez to powiedzie¢, ze ta anty-

domionej, lecz posiadaja pelng
sankcje inteleltualna.

Wszystko traktuje z dystansem;
pragnie odzyskaé¢ tron nie tyle
dla siebie, ale zeby zachowat
normalny tok rzeczy, aby by¢
przyczyng dalszych w darzen,
aby ocali¢ harmonig biegngcego
czasu. By mogta sie rodzi¢ przy-
szla milogé, przebaczenie, laska,
nienawisé, zbrodnia, poki zy¢ be-
da ludzie na ziemi,

Oczywiscie Prospero pojmuje,
ze trwalsza podpora dla jego tro-
nu jest mito§¢, niz zemsta. Mi-
10s¢ jego corki Mirandy i Ferdy-
nanda — syna jego wroga. Po-
skramia uczucie zemsty. Czas
musi mie¢ swe dalsze dzieje.
Prospero $wiadomie odkliada cza-
rodziejskg roézdzke wiedzy tajem-
nej, iaby mysli i ‘czyny ludzkie
mogly mu znéw zagrazaé. Moéwi
o tym sam... ,po czym do mego
wroce Mediolanu, gdzie smieré
zaprzatnie co trzecia mysl moja‘.
Lecz zanim to sie staje Ariel wy-

bana, ra od dawna wywoluje
najwiece] spor()w i budzi watpli-
wosci. Wiemy, ze przed laty nasi
pradziadowie robili z niego dia-
bla c¢zy maszkare i na tym
wyczerpywata sie ich inwencja
w tej materii. Dzi§ jeden z Kkry-
tykéw ujrzal w nim przedstawi-
ciela klasy uciemiezonej, wal-
czacego z kolonializmem i z te-
go tytulu ma za zle Skuszance
7ze jest szpetny, ze poskapita mu
urody pozytywnego bohatera,
chociaz wlasnie Skuszanka wiele
zrobila, jak rowniez Ryszard Ba-
rycz, zeby Kaliban z diabla zaa-
wansowal na njeokrzesanego dzi-
kusa. Jej Kaliban zywiotowo 1
pajmocniej pragnie wolno$ci spo-
ér6d innych uczestnikow drama-
tu. i
Ale nie tylko Kalibana wypo-
saza Szekspir bogato w $rodki
samoobrony przed jednoznacz=
nym traktowaniem potomnych.
Niemal kazda rola w sztuce jest
pelna sprzeczno$ci, dajaca mozli-
wosci wielu interpretacji. Wresz-
cie ,,Burza“ tworezosci Szek-
spira jest d cennym ogniwem
frédwania wielkiej ta-
jemniczej i genialnej spuscizny.
Od dawna szekspirolodzy w roli
Prospera dopatrujg sie pewnych
cech autobiograficznych pisarza,
wyrzekajacego sie pod koniec
zycia czarodziejskiej sztuki sto-
wa. Czy ,Burza“ jest tym wy-
rzeczeniem zblizona w swym
ksztalcie do mowy potocznej,
zgrzebnej, nie zdobnej w rym?
Wszak wlaénie w ,,Burzy‘ ,prze-
baczenie jest stowem dla wszyst-
kich* Z tym slowem na ustach
schodzg aktorzy ze sceny. Spada
kurtyna. Sztuka skonczona. A my
wychodzimy z teatru w glebokim
przeswiadczeniu, ze z ,Burzy*
wynika jaka§ wielka prawda, ze
zycie rozpoczyna sig od nowa, ze
jaki§ nowy Gonzalo bedzie szla-
chetnym, Sebastian i Antonio
znajda swych nastepcow, lub na
przyklad Alonso i Prospero Zza-
mienia sie rolami. Nastgpca Ka-
libana zapewne napotka swego
prze$ladowce, z- ktérym .rozpocz=
nie walke, nie'znajdujac w sobie
zgody na zycie w jarzmie, Milo$¢
nawiedzi jaka$ Mirande i Ferdy-
nanda, a Trynkulo i Stefano, dwa
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