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Prospero -

PO SUKCESIE ,Hamleta* Teatr
Powszechny slegnal po drugi
wielki dramat Szakspira i znowu
zwyciezyl. Tym razem dzieki KRY-
S1YNIE SKUSZANCE, ktéra zapre-
zentowala nowa wersje swej insce-
nizacji ,,Burzy* w Nowej Hucie.
Wyszlam z teartu pod wrazeniem
spektaklu*) w ktérym slowo, gest,
plastyka, muzyka { jasno, przej-
rzyscie podana mys$l filozoficzna
splataja sie w harmonijne dzieto
sztuki, ,Burza“ w tym ujeciu fa-
scynuje §wiezoscia, jest odmlodzona
i bliska odczuciom dzisiejszego wi-
dza. A jednoczeénie zachowuje swa
urzekajaca poetycznosé.

Tekst szekspirowski jest dominu-
jJacym elem ntem przedstawienia.

Opracowanie przedstawione w Te
atrze Powszechnym ma réwniez du-
%e walory sceniczne, W znacznym
stonrniu pracy tlumaczki ZOFII
SIWICKIEJ zawdziecza spektakl
swa klarownos§é i szlachetno$é tonu.
Krzywdzace jest wiec wymienienie
w programie — w randze réwno-
rzgdnej — nazwiska Ludwika Ulri-
cha, skoro z jego przekladu wira-
cono chyba tylko niewielkie frag-
menty (o ile si¢ nie myle, tekst jed-
nej z ~iosenek pijackich i moze pa-
re innych wierszy). Tyle w imie
sprawiedliwoéci, o Kktérej tak pigk-
nie Szekspir méwi w ,,Burzy‘.

Wysuniecie tekstu na pierwszy
plan wynika przede wszystkim
z wyeksponowania postaci Prospera,

*) Wiliam Szekspir ,,Burza‘‘, opra-
cowanie tekstu: Jan Kott { Krysty-

Skuszanka na podstawie prze-
kladéw Zofii Siwickiej i Ludwika
Ulricha, rezyseria: Krystyna Sku-
szanka, scenografia: Jozef Szajna,
muzyka: Jézef Bok, wspdlpraca
dramaturgiczna: Jan Kott, Tealr
Powszechny,

na

mysliciel

= przesuniecia punktu cletkoécl =
basniowej feerili na mys$l filozoficz-
na dramatu, W tym wyraza si¢
zerwanie z romantyczng interpreta-
cja ,,Burzy*, charakterystyczna dla
jej dawnych inscenizacjl. Ale pierw-
szy prazelom w tym kierunku zrobil
LEON SCHILLER, prezentujac w r.
1947 ,,Burze* jako dramat o triumfie
sprawiedliwpéci i rozumu nad roz-
petanymi nami¢tno$ciami i zywiolo-
wymi silami przyrody. Dominowal
motyw Prospera. Byl to Prospero
odmitologizowany, cho¢ nie pozba-
wiony czarnoksieskiej paleczki.
Skuszanka jest kontynuatorka schil-
lerowskiej mysli inscenizacy jnej.
Robi jednak duzy i émialy krok na-
prz6d. Odrzuca nawet te resztki
tradycyjnej konwencji romantycz-
nej, ktore zachowal Schiller w mys$l
sracjonalizowania basni bez niwe-
czenia ba$ni‘., Pozbawiony paleczki,
jako rekwizytu maga, Prospero Sku
szanki jest po prostu mys$licielem,
ktéry dzieki swej miezwyklej sile
duchowej zdobywa wladze nad swia-
tem, ujarzmia Zywioly przyrody i
wprowadza lad w ludzkich sercach.
Ariel, sprowadzony z pomostu na
ziemie, rozmawia z Prosperem jako
odbicie jego mys$ll, jako teatralny
znak jego monologu wewnetrznego.
Uczlowieczony — z zachowaniem
znamion prymitywnej, niecywilizo-
wanej istoty — Kaliban jest tu tea-
tralnym znakiem wszystkiego, co w
ludzkiej naturze niskie, przyziemne,
odpychajace, nie poddane uszlachet-
niajacemu oddzialywaniu wartosci
duchowych. Osamotnienie Kalibana,
tak wymownie podkreslone w konco
wej scenie, ma sens jednoznaczny
i budujacy.
DO TEGO MOMENTU zmierza
inscenizacja konsekwentnie przez
skupianie uwagi na tych partiach
tekstu, ktére zawierajg tresci huma-

nistyczne, ktére podkreslaja szla-
chetnoéé intencji Prospera, wyko-
rzystujacego swa moc niezwykia dla
poruszenia sumiefi, dla uszczesli- §
wienia cérki, a nie dla wyrzadza-
nia krzywdy. Pragnac zagraé pel-
nym tonem istotny w tym utworze §
s, koncert uczuc¢*, skre§lono mitolo- §
giczny fragment teatru w teatrze, {
przytlumiono tez partie fantastycz-
n«, przedstawiane zwykle w formie
baéniowych baletéw. Przczynilo sie ||
to do wyklarowania naczelnej idei
dramatu.
ABS’I‘RAKCJONISTYCZNA kom-
pozycja JOZEFA SZAJNY har-

monizuje znakomicie z zalozeniami
rezyserskimi. Jest syntetycznym
wyrazem nowoczesne] mysli ludz-
kiej, jej $mialych i zdobywczych
wzlotéw, oderwania sie od kaniba-
lowej przyziemnosci. Na tym tle §
rysuja sie¢ wyraziscie sylwetki akto-
row w kostiumach zaprojektowa- |
nych ze smakiem kolorystycznym.

Rola Prospera jest nowym sukce-
sem ADAMA HANUSZKIEWICZA:
prowdazi ja w formie intelektual-
nego monologu, pozwalajac widzo-
wi blisko obcowaé z szekspirowska
mys$la. Pigknie wypadl w jego wy-
konaniu méwiony na podescie epi- |
log ,,Burzy*. Urocza, pelna poetyc- }
kiego czaru Miranda jest JANINA
NOWICKA, ktora w TADEUSZU
JANCZARZE nie znalazla, niestety,
réwnie poetyckiego 1 wrazliwego
partnera, Na szczeg6lne pochwaly
zastuzyl RYSZARD BARYCZ: rysu-
je postaé Kanibala z precyzyjna
konsekwencja ruchéw, gestéw, mi-
miki, WOJCIECH RAJEWSKI (Tryn-
kulo) i ANDRZEJ TOMECKI (Ste-
fano) graja sceny burleskowe z #y-
wiolowg werws komiczna., Dyna-
miczna, §wietna reziysersko scena
burzy na rozkolysanym statku jest
popisem BOGDANA LYSAKOW-
SKIEGO jako Bosmana. Inteligent-
nie i subtelnie podaje tekst ZOFIA
KUSOWNA w roli Ariela. Wymien-
my jeszcze CZESLAWA BYSZEW-
SKIEGO ~— dekoracyjnego kréla
Alonsa, LESZKA OSTROWSKIEGO
-— zabawnego Gonzala i TADEU-
SZA CZECHOWSKIEGO - malow-
niczego Antonia,

_ ZOFIA KARCZEWSKA- |
& MARKIEWICZ




