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,, Alina na Zachod” w warszawskim Teatrze Dramatycznym

Co gryzie Toma Mousse’a?

ANNA R. BURZYNSKA

H Dramat Dirka Dobbrowa
w inscenizacji Pawla Miskie-

wicza jest teskny i ironiczny, -

sentymentalny i groteskowy.
Zderzajg si¢ w nim mitologie
dojrzewania i inicjacji, milo-
Sci idealnej i wszechpoteznego
pozadania, symbolika domu i
topos wedrowki.

Jest w nim cos$ z nastroju kultowego fil-
mu Lasse Hallstroma ,,Co gryzie Gilberta
Grape’a?” — podobna fabuta, symbolika,
realia, rownie leniwe tempo. Podobnie su-
biektywna jest perspektywa ogladu wy-
znaczana przez punkt widzenia gtéwnego
bohatera. Z ta r6znica, ze u Hallstréma to
wciaz jeszcze rozwijajaca si¢ liniowo, zo-
biektywizowana narracja; u Miskiewicza
$wiat przedstawiony przypomina polaroi-
dy, jakie robi r6znym fragmentom swojego
ciafa (,,caly Tom nie zmie$ci si¢ na zdjgciu’)
glowny bohater: nieostre, poruszone, prze-
$wietlone, deformujace i wyolbrzymiajace
do monstrualnych wymiaréw jakies zgota
nieistotne elementy rzeczywistosci.

,~Zdarzyto si¢ co$ nowego na przedmies-
ciach? —Na przedmiesciach bez zmian. Nic
nowego. Nic”. Wymiana tych kwestii jest
jak hasto i odzew, rytualne powitanie. Sy-
tuacj¢ zmienia niezwykle wydarzenie: po-
jawienie si¢ na stacji Aliny (Marta Krol),
pigknej dziewczyny w $nieznym fordzie
mustangu, wysnionej ksi¢zniczki na biatym
koniu. To ja spotka (czy moze raczej wy-
marzy sobie) Tom — osiemnastolatek, kto-
Ty po porzuceniu przez ojca przeprowadzit
si¢ z matka na pustkowie. Wbrew planom
matki, ktora usituje wszelkimi sposobami
zapewni¢ mu posad¢ w banku, gdzie sama
jest kasjerka, Tom konsekwentnie odma-
wia udziatu w wyscigu po zyciowy suk-
ces. Uchodzi za opdznionego w rozwoju,

Katarzyna Figura (Gerda), Krzysztof Dracz (Eggert) i Marcin Bosak (Tom)

ale czy tak jest naprawdg? Na pewno jest
catkiem inny niz jego dwaj koledzy, Spex
i Bart. Roznice widac¢ najlepiej w rozmo-
wach, ktére dotycza tematéw najmocniej
rozpalajacych wyobrazni¢ wyrostkow: ko-
biet i samochodow. Podczas gdy kumple
operujg dosadnymi i rzeczowymi sformu-
fowaniami, stowa Toma pobrzmiewaja jak
poezja—naiwna, nieporadna, dziecinna, ale
szczera i wzruszajaca.

Marcin Bosak gra Toma tak, jakby jego
nieprzystosowanie do narzucanych przez
zycie regut bylto réwniez nieprzystosowa-
niem do regut teatru — przygarbiony, sztyw-
ny, niezgrabny w ruchach, ustawiajacy si¢
bokiem i uciekajacy spojrzeniem od widow-
ni. Tom nie potrafi udawac, nie umie oszu-
kiwac¢ ani siebie, ani innych. Inaczej jego
matka, Gerda. Tylez zaskakujaco co traf-
nie obsadzona w tej roli Katarzyna Figura
gra jakby pod prad tempa przedstawienia.
Poczatkowo emanuje zarazliwa energia,
maniakalnym entuzjazmem, zaskakuja-
cym czy wrecz niestosownym na tym wy-

sypisku $mieci, gdzie przyszlo jej zy¢. Zza
usmiechnietej maski coraz czgsciej jednak
wyziera poczucie rozczarowania i upoko-
rzenia, pod koniec za$ thumiona rozpacz
wybucha ze zdwojona moca.

Przejmujaca jest scena nieudanej schadz-
ki z szefem, gdy stracona nieostroznym ge-
stem misterna blond koafiura odstania naga
czaszke. Gerda przyjmuje kompromitacje
jak wybawienie od granej roli — do konca
eksponowac bedzie tysa glowe, przycias-
ny kostiumik zmieni na groteskowo niesto-
sowna sukienke wiasnego projektu. Aktorka
stosuje srodki zarowno farsowe (ekstatycz-
ne mycie szyb i klozetu, niczym z reklam
srodkow czyszcezacych), jak i bardzo sub-
telne; przyjemnie obserwowacé, jak zmie-
nia si¢ jej sposob poruszania, tembr glosu,
anawet $miech — od cieptego, zmystowe-
g0, poprzez sztuczny i egzaltowany, az do
dziecigco spontanicznego.

Aktorstwo jest bardzo mocna strona przed-
stawienia—s$wietne, charakterystyczne epizody
stworzyli Wiadystaw Kowalski (zamieszku-

Jjacy przyczepg campingowa Nikodem —z po-
zoru poczciwy pechowiec-kaleka, w gruncie
rzeczy egoista i tyran), Jolanta Olszewska
(jego niema zona, pigknie celebrujaca we-
wngetrzng wolnos¢ w ponizeniu), Krzysztof
Dracz (Eggert —perwersyjny szef matki). Jak
w poprzednich spektaklach Miskiewicza,
bohaterowie inicjuja rozmaite gry migdzy-
ludzkie, a rozpgtana wyobraznia okazuje si¢
o wiele niebezpieczniejsza niz rzeczywistosc.
Symboliczna, nasycong ironicznym dystan-
sem sztuke Miskiewicz przepisat na jezyk
cielesnosci aktorow, co bardzo wzmocnito
sit¢ oddzialywania wielu scen (dwa przera-
zajace, cho¢ w najwyzszym stopniu umow-
ne obrazy seksualnej przemocy), nie bat si¢
brzydoty, $miesznosci, banatu.

Ta wlasnie wyrazista fizyczna obecnos¢
sprawia, ze trudno spektakl traktowac je-
dynie jako obraz dojrzewania mtodego
chtopaka — cho¢ temat ten, subtelnie po-
prowadzony, jest tu bardzo wazny. Tak jak
kicz grafomanskich piosenek mitosnych
Aliny i pigkno granej na zywo muzyki tacza
si¢ w harmonijng catos¢, tak banal, groza
ipoezja egzystencji sktadaja si¢ na wielo-
wymiarowy, intrygujacy obraz. W pamigci
widza pozostaje galeria wydrazonych lu-
dzi, ktorzy w finale, obserwujac katastro-
fe wy$nionego mustanga, dochodza do
trudnego pogodzenia — z soba nawzajem,
z rzeczywistoscia, ktora rozbudza w nich
apetyty na $wiat jak z basni i pozostawia
dojmujace uczucie gtodu i pustki, a nade
wszystko —z wlasnym losem. Poskapiono
im jednak madrosci, o ktdra prosit Marek
Aureliusz: rozréznienie tego, co mogli-
by zmienic, i tego, czego zmienic nie s w
stanie, jest dla nich zadaniem ponad sily...
Wigc i prawdziwy tragizm pozostanie dla
nich niedostgpny.

DIRK DOBBROW, ,ALINA NA ZACHOD?, thum.:
Dorota Sajewska, rez.: PAWEL MISKIEWICZ, sce-
nogr.: Barbara Hanicka, muz.: Fabian Wiodarek,
Robert Siwak, premiera w Teatrze Dramatycz-
nym w Warszawie 7 stycznia 2006.




