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znawalo gorgcej tesknoty za sztuka
Dalekiego Wschodu. Tesknoty, a mo-
ze raczej: przeczucia. Wsérod tajemnic,
ktorymi mnie zaskakiwal w Krakowie w
latach dwudziestych moéj szkolny kolega,
Jan Sztaudynger, znalazlo sie roéwniez
opowiadanie o wspanialo$Sciach japonskie-
go malarstwa. Odkrywat je polskim arty-
stom Feliks , Mangha”-Jasienski. Wydaje
mi sie, ze w 6wczesnych ol$nieniach bylo,
miedzy innymi, polgczenie rado$ci kolory-
stycznej z jakim$§ metaforycznym zasuge-
rowaniem smaku i zapachoéw. , Malarstwo
kwiatu wisni” opieralo sie ma skojarze-
niach owych rado$ci i zachwytow, jakie
czlowiekowi wspo6lczesnemu daje pelno$§é
i ré6znobarwno$§¢ wrazen. Kojarzy¢ i zbli-
za¢ to, co dalekie, rozbudzaé¢ w ten spo-
s6b najistotniejszy zywiot sztuki, ktérym
jest wyobraznia — oto cel, ktéry sobie
wytyczali propagatorzy sztuki Dalekiego
‘Wschodu.

Niegdy§ Mickiewicza zelektryzowala

Urodziiem sie w mieScie, ktore do-
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wiadomos$é, ze widowisko analogiczne do
obrzedu ,dziadéw” odprawiane bywa w
Japonii. Za naszych juz czasow Wilam
Horzyca marzyl o wystawieniu jakiego$
japonskiego ,,N6”. Pamietamy, jak silnych
wrazen doznawaliSmy przed kilku laty,
ogladajac autentyczny chinski teatr z Sy-
czuanu. Czy byloby tak samo z teatrem
japonskim™

Nigdy go mie widzialem. Niemal cala
widownia polska jest w sytuacji ~podob-
nej. Nostalgia sie wzmaga, gdy czytamy
w  programie warszawskiego Teatru
Wspobiczesnego inteligentny i rzeczowo in-
tormujgcy artykul XKonstantego Puzyny.
Pokazaro nam w tym teatrze trzy dawne
japonskie utwory klasyczne, zaadaptowa-
ne przez wspoéiczesnego pisarza, Mishime.
Adaptacja, usilujgc mam zblizy¢ utwor
dawna, pozbawia go nieraz mniejednego
z najcenniejszych urok6éw. Odziera go z te-
go, co w utworze — czasowo i przestrzen-
nie odleglym — bywa pociggajgce, urocze,
przykuwajgce. Rado§é odkrycia na tym

Teatr Wspoélczesny (scena przy ul. Czackiego) w Warszawie: trzy jednoaktowki

Mishimy. Rezyseria i opracowanie dramaturgiczne:

Tadeusz Eomnicki, sceno-

grafia: Julian Palka. Na zdjeciach kolejno od géry: 1. Irena Eichler6wna (Pani
kioka) w ,,Adamaszkowym bebenku’’; 2. Tadeusz Eomnicki (Yoshio) i Marta

ipinska (Hanako) w ,,Wachlarzu”; 3. Irena Eichler6wna (Stara kobieta) i Ta-
deusz Eomnicki (Pocta) w ,,Jeste§ pigkna”

przeciez polega, ze pewne zjawisko, bar-
dzo nam obce, niespodziewanie staje sie
drogie.

Utwory japonskiego pisarza, juz tak
,,przefiltrowane”, tak przyblizone modnym
a’ zbanalizowanym gustom, zostaly prze-
tlumaczone na jezyk angielski przez Ame-
rykanina, Donalda Keene — i dopiero w
tej wtérnej postaci dostaly sie na war-
sztat tlumaczki polskiej, Anny Gostyn-
skiej. Sadze, iz zostaly przelozone wier-
nie. Ale trudno przypusci¢, by umystowos$é
Donalda Keene nie wycisneta swego piet-
na na japonskich utworach. Dalekg wiec
droge musialy odbyé owe trzy niedlugie
utwory, nim sie destaly w rece polskich
aktoréw. Nic dziwnego, ze w samych tek-
stach niewiele znajdujg ozywczego pokar-
mu nasi widzowie.

A jednak wieczér jest interesujgcy, po-
niewaz dostarczyl materiatu dla twérczej
pracy aktoréw. W pierwszej z trzech jed-
noaktéwek Mishimy, w Wachlarzu, temat
srozmijania sie” dwojga ludzi mniej nas




interesuje, niz na przyklad u Lorki (Dona
Rosita jest przeciez andaluzyjskg ,trans-
pozycja” motywu dziewczecego czekania).
_Ale za to jakiz wspanialy popis Ireny
Eichler6wny! Subtelnymi, misternymi, nie
zdradzajgcymi swej techniki $Srodkami,
Eichler6wna — grajaca niemal drugopla-
nowg role malarki — stwarza osobowo$é
fascynujgcg i pelng, skomplikowang a
krystalicznie jasng, utrzymang na pogra-
niczu melancholii i ironii. Od pierwszych
sléw, operujac wspanialym i bardzo eks-
presyjnym u$miechem, Eichler6wna nada-
je urode kazdemu z wypowiadanych zdan.
To ona, czytajgc gazete, wprowadza (mi-
mo wszystko!) znak réwnoS§ci miedzy cie-
kawostka dziennikarskg, anegdotg o dziew-
czynie czekajgcej na narzeczonego — a
dawng legenda poetycko-filozoficzng. W
rozmowie z niecierpliwym narzeczonym
umie umie§ci¢ w dialogu, styszalne dla
najmniej wprawnego ucha, uklucia ironii.

Tu, w tym jednym miejscu, aktorka daje |
co§ w rodzaju — leciutko zaznaczonego — |

kolorytu egzotycznego. Jej grzeczno§é jest
nieskazitelna, nie mozna jej nic zarzucié;
grzeczno§¢é i dobry ton zaznacza sie w
sposobie moéwienia, ruchach, mimice,
u$miechu. A jednak, ilez w niej sie kryje
bezlitosnej ironii, gdy na przyklad moéwi
o ,rumowisku”, jakim jest mtody partner
tej rozmowy. W innym momencie pyta
tonem wielkiej damy: ,,Czy nie moglby mi
pan wySwiadczyé tej laski, by nie podno-
sié glosu?”. A potem, gdy z u$miechniety

naturalno$cia obserwuje rozmowe dwojga |

milodych, tak triumfalnie potwierdzajgca
jej przypuszezenia, Eichler6wna nawigzuje
6w, kontakt milczeniem, ktére jest jednym
z wielkich narzedzi aktorskiego mistrzo-
stwa. I wreszcie, gdy ta malarka, opie-
kujaca sie biedna dziewczyng, niezdolng
do wyjscia z zakletego kregu swego ma-
rzenia, zostaje sama z wychowanky —
Eichler6wna uSmiechem, tak pelmym i
jasnym jak §wiatlo na obrazie impresjo-
nisty, przyjmuje wyméwki oblgkanej
dziewczyny. Ale w zakoniczeniu osuwa sie
na lawke, prawie zlamana, zostawiajgc
nam do rozwigzania zagadke: czy przyczy-

ng odruchu stato sie wspéblczucie dla lu- |

dzi rozmijajacych sie z losem, czy moze

nagle uS§wiadomienie sobie smutku wlas- |

nej egzystencii, poczucie. ze jej sukces
jest bardziei niz kiedykolwiek ,,pyrruso-

wym?” zwyciestwem? I juz chyba nie jest |

potrzebna pointa koticowa, ironiczne
stwierdzenie ,,piekno$ci” zycia. Bo. dzieki
grze Eichlerowny, krétka onowie§é sce-
niczna nabiera madro$§éi i pieknej ironii

Damian Damiecki (Fujima), Irena Eichlerow-
na (Pani Tsukioka), Tadeusz Surowa (Kaneko)
w ,,Adamaszkowym bebenku”

(w Norwidowskim ’sensie tego slowa, tj.
stwierdzenia sprzeczno$ci miedzy zamia-
rami ludzkimi a ich spelnieniem).

Druga jednoaktéwka mniej daje mo-
zliwo$ci dla wielkiej aktorki. 99-letnia
staruszka, ktéra niegdy$§ nosila imie (czy
przydomek) ,,Pieknej”, raz jeszcze nocg, w
parku, przezywa dramat swegoprawie sa-
tanicznego uroku. Wyczuwa sie, ze w tym
utworze moze najmniei pozostalo z daw-
nej sztuki japonskiej; wspobiczesny adap-
tator przetworzyt jg na dramacik o sma-

‘ku symbolistycznym, kojarzgcym sie nam

z utworami ,,moderny”, z Przybyszewskim,
Leopoldem Kampfem, Maciejem Szukie-
wiczem, niektérymi sztukami Rittnera.
Wystarczylo wtedy powiedzieé ,,jakie to
wszystko dziwne!” — z pewnym przecigg-
nieciem i przeakcentowaniem gloski ,,i” —-
by osiggngé nastr6j ,niezwyklosci”. s2zecz
ciekawa, ze aktorstwo Tadeusza L.omnic-
kiego, zazwyczaj operujgce ,zewnetrzny-
mi” efektami (w dobrym, konstrukeyjnym
sensie tego stowa) tu znajduje calkowicie
odmienne zastosowanie. F.omnicki jest,
jako mlody poeta, skupiony i bardzo pro-
sty; bez zadnego zbednego efektu przepro-
wadza postaé poprzez rafy grozgcej tu

Irena Eichler6wna (Pani Tsukioka) i Tadeusz
Eomnicki (Iwakichi) w ,, Adamaszkowym be-
benku”

sztucznoS$ci, rysuje linie przeobrazenia i
stopniowego poddawania sie $§mierciono$-
nemu urokowi. Sprawia, ze mu prawie
wierzymy! Scena tanca wywiera nieza-
przeczalne wrazenie. I tak stopniowo od-
wracaja sie role: Lomnicki, grajgcy role
hipnotyzowanego, przejmuje prowadzenie,
funkcje teatralnie .czynng, podczas gdy
Eichleré6wna zostaje raczej pochlonieta
owa gra, wciagnieta w nig w sposéb nie-
omal bierny.

Jednoaktowka trzecia — Adamaszkowy
bebenek — zaczyna sie komediowo. f.om-
nicki gra role zakochanego staruszka. Tu
wlasnie dochodzi do glosu znana ,zew-
netrznos$é” jego aktorstwa, tak charaktery-
styczna w Arturze Ui, Trzech siostrach,
czy Dozywociu (ale nie w Pierwszym dniu
wolnoéci). Od czasu do czasu jaki§ drob-
ny rys ,zaznacza” sprawe staro$ci w tej
sylwecie prawie mlodzienczej; technika
przypomina tu niemal ,scenografie czgst-
kowa”, gdzie jaki$§ szczegét — ,,detal”, jak
moéwig malarze — zaznacza realno$§é drzwi,
okien, czy mebli na niemal ,abstrakeyj-

. nym” tle. Sama zreszta komediowoS¢é w

owych pierwszych scenach Adamaszkowe-
go bebenka nabiera cech do$é ostrych,
niemal farsowych, czy kabaretowych.
Y.omnicki zerka w strone widowni, na-
wigzuje z nig kontakt przez wtrgcenie
stéwka ,,no, no”, jakby sugerujgcego za-
bawe w zgadywanie, prowadzi rozmowe
z Dziewczyna (grang przez Marte Lipin-
skg) w spos6b niepozbawiony rubasznych
przekomarzan. Po przeciwnej stronie sce-
ny, w domu mieszczagcym modny maga-
zyn krawiecki, kilka ré6l réwniez zbudo-
wano w sposéb komediowy: pysznie tu
szkicuje figure urzednika japonskiego
MSZ elegancki i pelen godno$ci Tadeusz
Surowa; z satyrycznym wdziekiem zary-
sowuje pnsta¢ mlodego i sprytnego balet-
mistrza niezwykle utalentowany, mio-
dziutki aktor, Damian Damiecki; sekundu-
je im, z ironicznym humorem, Barbara
Drapinska. Eichleréwna ukazuje sie rzad-
ko. Ale ma pyszny moment, Swietnie wy-
korzystany: ten, w ktérym skinieniem gto-
wy i jasnym swym uSmiechem wyraza
zgode na do&é nieladny zart ze starusz-
ka.

Ten zart daje autorowi okazje powrotu

- do drogiej jego sercu aury symbolistycz-
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