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rozwarciu kurtyny, z péimroku wylania sie, na-
wo chylony ku widowni, drewnmiany podest. Jakby
s nadscenka ‘na scenie. Czyiby zapowiedi swoiste-
8o teatru w teatrze? Bo to przeciez karty z dziejow krzep-
nigcia oraz zagrozen rewolucji francuskiej sprzed prawie
m%é :Ma Iow 8@9.@ wspélczesnego odbiorcy anno 1986.
wnocze$nie 6w podest moze pelnié funk etafory.
Jako symbol trybuny dla Eﬂ%ﬁn ” B stuzbie
rewolucji — i rowni pochylej dla czlowieczych g
Wiec scena podestowa uzyskuje wymiary -“HMM»Q:P
c¢ho¢ niekoniecznie jednoznacazne, Mimo snujacych sie na
Jej horyzoncie dyméw w trojkolorze, mimo dyszkantowej
intonacji ,Marsylianki” w wykonaniu malej dziewezynki —

juz na rozéwietlonym tle. I mimo wejécia na trybune —

rownie pochyly os6b dramatu: wodzéw w mundurach z
epoki oraz w cywilnych ubraniach, przepasanych wstegami.
Padaja pierwsze zdamia,' zarysowujg sie powoli sylwetki
ludzkie na zewmatrz i od ich wmetrza, albowiera chwila
wydaje sie osobliwa i sytuacja przypomina o powadze wy-
padkéw. One same jednak (w sztuce) pozostajg na uboczu.
Podest — jak sztucana wyspa — odbija tylko wzburzone
fale ake)i. Tu ujawniajg sie wylgcznie jej skutki, albo dal-
sze jej przewidywania; tu dochodza do glosu sily oraz sta-

bosei charakter6w, czy jedynie réznice w ocenach pogla=-

déw i zachowafh wobec praw rewolucji. I wobec pytatn —
kto ma racje w obliczu tworzonej racji stanu, komu wolno
ufaé lub nie, kogo mozna by posadzaé, takie we wlasnych
szeregach, o dwulicowoéé czy wrecz o dzialania kentrrewo-
lucyjne? A wreszcie o zdrade ojczyzny — poniewaz dramat

rozgrywa sie w Moguncji podczas oblezenia wojsk fran-

cuskich rewolucjonistébw przez armig¢ pruska w r. 1793.

W wyjatkowych zatem okoliczno$ciach sprawdzania po-
staw — na polach walki zbrojnej i na obszarze symiefh —
gdy bohaterstwo wojenne okrywa niekiedy plaszezykiem
gérnolotnych haset male zawidei i prymitywny subiekty-
wizm jednostek nawet zashuzonych, jakie czesto potwier-
- dza sie stare, rzymskie powiedzenie: homo homini lupus
est. Czlowlek cziowiekowi — wilkiem.. A jedli dodaé do
tego - jeszcze tlo, najmroczniejsze z mrocazhych, czyli czas
szalejacego terroru, wtedy dramat nabierze juz giebi tra-
gicznej. :

W tym tez kierunku zmierza inscenizator Wilkéw Ro-
main Rollanda (thum. Joanny Guze) na scemie TEATRU
LUDOWEGO w Nowej Hucie, Waclaw Jankowski — twor-
ca b. oryginalnego spektaklu Brandstaetterowskiego Mil-
czenia w ,Nurcie” tegoz teatru. Jankowski ujmuje swa
inscenizacje w podwbjne ramy, od strony formalnej —
uwidoczniajac scenerie spadzistej platformy nieustannych
dlalogéw, nad ktérymi unosza sie¢ mglawe opary, mnaczone
barwami Republiki i chmury nad konfliktami wéréd grupy
przywddczej rewolucjonistéw, umowmie (oraz #3593%&
cezurowane francuskim tekstem dziela, a takle nasycame

ciech Zigtarski.

coraz gwaltowniejszq muzyka — za$ od strony tresciowej,
przestawiajgc upadki i moralne wzloty raz w dé}, raz ku
gérze (at po gilotyme wysunietg z zapadni), konsekwentnie
uzupeinia nawalnicg retoryki wyciszonymi kontrapunkto-
wo pauzami. Propozycjg rzucona widzom i sluchaczom, aby
spod gradu stéw prébowali wydobyé sfery nastroju sprzy-
jajacego mysdlemiu. Jako 2Ze proste, zdawaloby sieg,
prawdy — wcale nie bywaja proste podczas przymiarek do

Scena 2 »Wilkbw” — od lewej: Tadeusz Szaniecki { Woj-
Fot. Z. EAGOCKI

obiegowych pojeé i okredlefi. Zwlaszcza, kiedy w grq wcho-
dzi wasko lub szeroko pojmowane dobro Sprawy. Celu bo-
wiem, acz jednego i wspblnego dla wszystkich, bynajmniej
nie udwigcaja kazde srodki. To kwestia rozsgdnego | spra- -

wiedliwego wyboru. Wolnego - od prywaty r.ﬁbﬂ&!&!

- arogancji oraz wszelkiego ekstremizmu. : 25k
Nadajge taki ksztalt przedstawieniu, Jankowski potrafil
‘przenies¢ do wspoliczesnego odbioru nie tylko werbalny,

rdzo trafny wybér repertuarowy. Dramat Rollanda zwra-
jac uwage na mechanizmy rewolucyjnych ruchéw, za-

. réwno te bezdyskusyjne jak i nadal dyskusyjne — ale nie
- godzace w zasady ideowe! — po prostu zmusza do, co naj-
%mz& kilku, przemyslen. To gléwma jego wartosé w dniu

dzisiejszym. Lecz, co moze wazniejsze, udowadnia dzieki
inscenizacii Jankowskiego,. 7e jest teatrerm. Zvwym, acz
w konwencji wyraznie retorycznej. Ba, odkrywa walory
‘swej scenicznosci poza wielkg czy mniejsza maszyneria wi~
dowiskowa. niezaleznie od wartkosci akcii i rozbudowywa-
mej warstwy anegdotycznej. Bez zapozyczeh 2 innych ga-

tunkéw sztuki audiowizualnej. Z pewno$cig wymaga wiek--

szego skupienia i przygotowamnia od odbiorcy, poniewaz

dziala nie tylko na jego wzrok oraz emocje, lecz przede '

wszystkim na stuch, umyst i wyobraZnie, rozwijang przy
pomocy Wiedzy o przedmiocie. I jeszcze jedno: nie od-
woluie sie - ani - do szokowania udziwrionymi formami

. _przedstawienia, an{ do réwnie modnych, bo aktualizowa-

‘nych — czy trzeba, czy mie trzeba — natarczywych zmru-
2en oka. :

A teraz — skrétowo — o osi intrygi dramatycznej. Sy-
tuacja oblezonych wojsk ‘rewolucyjnych jest cig#ka. Obce
armie i rodzima kontrrewolucja napierajg nie tylko -mili~
tarnie, lecz takze daza do rozsadzenia od érodka sit bromia-
cych intereséw ludu. A sily te nie tworza monolitu. W ich
sklad wchodza przedstawiciele niemal wszystkich stanéw.

Rowniez i arystokracji. Nie kazdemu to sie podoba. Ale od =
nieufnoSci do posgdzen o zdrade moze dzielié jeden za~

ledwie _.qo_w. Bywa, %e bledny..

I tego rodzaju przypadek poddaje Romain Rolland w
Wilkach osadowi — po obu stronach teatralnej rampy.
w@qow sceniczny jest zaskakujacy. Whbrew faktom, ktére

Stad owa ponadczasowo$é -u?»& :Eo&n.wévw. uznaé za

" znaja jedynie (précz oskarzyciela) dwaj czlonkowie trye

bunatu. Czemu tylko jeden 3 nich domaga si¢ sprawiedlie
wej oceny niewinnego czlowieka, podczas gdy drugi (prze-
‘wodniczacy) zataja prawdg — popierajac falszywe oskatre

. zenie? Czy istotnie wymaga tego racja nadrzedna, i komu
' wolno o niej decydowaé, gdy z plaszczyzny prywatnej moe-
‘ralnoécl przesuwa swe odczucia na forum publiczne iden-
¢ tytikujac siq wrecz z ideami rewolucji? : s

* Spektakl — jak widaé — pobudzajgcy do dyskusji nie

- tylko w sferze moralnej. Ale i dyskusyjny poprzez nieréwe
fww%a rzemiosla aktorskiego. Wprawdzie rezyser zadbat o
utrzymanie ‘gléwnego kierunku
_podporzadkowanej wlasnemu zamyslowi inscenizacyjnemu,
_to jednak (na szczeicie, poza czterema czolowymi posta-
_ciami dramatu) tylko nieliczni odtwércy pomniejszych rél .

ekspresji - wykonawczej,

nie sprawiali wrazenia biernych statystow. Mimo ruchliwo=-
éci tizycznej, godnej pochwaly. Bardzo dobrze, ze Jankow-

. ski zaprosit na goscinne wystepy S&a&&..b Zigtarskiego
. {z Teatru im. J. Stowackiego) bo jego Teulier — zaréwno

sylwetka nieco zagubionego w wojskowym gronie naukow=
ca, rewolucjonisty zarliwie oddanego sprawie, a przy tym
wyczulonego na falsze rozmaitych manipulacji moralno=
-etyeznych i prawnych, jak' tez oszczednym. wyzbytym la-
twego patosu, stylem gry — stal si¢ pierwszoplanowg 0so0-
by dramatu. W sensie artystycznym oraz ideowym, jako ;
swoiste alter ego autora, czyli uosobienie wykladni huma=- ~

‘ nizmu calego dziela Rollanda. Z rietetwej, troche kostyczno=-

~doktrynalnej roli Quesnela — komisarza, przewodniczace~
go trybunalu ~— obarczonego nie tylko podagrg, lecz i od-
powiedzialnocig za moralny werdykt, wywiazat si¢ na ogét
z powodzeniem Tadeusz Szaniecki, chociaz zbyt uproscit
(w moim mniemaniu) psychologiczng .wolte” finalows. I
moéwil za cicho. Gruboskérnego Verrata, rzeznika-dema-
goga, nie gardzacego zadnym niedozwolonym .nrﬁwg. a
jednoczesnie... prawdziwego bohatera na polu bitwy — grat,
jak na ekstremiste przystalo, jaskrawie ale bez mumn»w..
Andrzej Gazdeczka. Interesujaco zarysowal swe wcielenie
arystokraty stuzacego rewolucji Ryszard Gajewski (d’Ory-
on), wiec narazonego-na podejrzenia ze strony obecnych

,sofusznikéw i opuszczorei przer siebie klesv spoleczrnej —

mimo 2e nieufnoéé tych drugich byla istotnie uzasadniona,
natomiast do- tragedii d'Oryona doprowadzili, po intrydze
Verrata, c¢i pierwsi. Wéréd reszty obsady (Janusz me«:««ﬁ.
Wiadystaw Bulka, Marian Jaskulski, Zbigniew Zaniewski,
Andrzej, Franczyk, Tadeusz Wieczorek, Krzysztof Gérecki,
Jacek Paruszynski, Zbigniew Samogranicki, Adam Dzie-
szyfiski, Malgorzata Krochmal) wybijali sie in plus: Ja-
nusz Sykutera (zamaszysty Chapelas) i Tadeusz Wieczorek
(Oberzysta) oraz — in minus — Andrzej Franczyk (Szpieg)
razaecy sztucznoicig interpretacii - tej wainej, ,aczkolwiek
epizodycznej postaci. Surows, lecz wymowng oprawe sceno-
graficzng zaprojektowal Tadeusz Smolicki,  a muzyke po-
tegujacy napiecia dramatyczne, skomponowal Jacek Gru-

dzief.
JERZY BOBER
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