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Tegoroczny sezon w Starym
Teatrze uplywa pod hastem
wre_wizje/antyk”. W programie
przewidziano nie tylko spekta-
kle, ale takze wyklady, projekgje,
wystawy, dyskusje, warsztaty.
Wszystko po to, by sprawdzic,
na ile atrakcyjny moze by¢ dzis
dialog z tradycja teatralnego an-
tyku. Pytania, ktére padaja w fe-
stiwalowych eksplikacjach —kim
sa dzisiaj antyczni bohaterowie?,
jakim moéwig j¢zykiem?, czy we
wspolczesnym teatrze mozliwe
jest katharsis?, wreszcie: czym
jest fatum po Freudzie i Jungu?
— s3 ambitne, ale chyba nazbyt
obiecujace.

Parodos antycznego sezonu
w Starym spektakularnie za-
znaczono symboliczng i prostg
instalacja Juliana Jofnczyka.
W teatralnym foyer stangla We-
nus z Milo przebita na wylot
pigcioma §wietléwkami. Nie je-
stem pewien, czy chiodne §wiat-
to jarzeniéwek zaktualizowalo
wymowe klasycznej rzezby. Nie
mam natomiast watpliwosci, ze

aktualizacja byta zamiarem (bo-
daj nie jedynym) Mikolaja Gra-
bowskiego, ktoéry postanowil
wystawié ,,Sejm kobiet”.

Nudny kabaret

Sztuka opowiada o prze-
biegu oraz skutkach demo-
kratycznego zamachu stanu,
ktéry w konsekwencji przynosi
prawdziwa rewolucjg, nie tylko
polityczna, ale i kulturows. Oto
bowiem kobiety atefiskie, zme-
czone jednostajnoscia i brutal-
noscig meskich rzadéw, posta-
nawiaja przejaé wladze w polis.
Grupa aktywistek pod wodzg
Praksagory (Dorota Pomykala)
dziala rozwaznie i z namyslem,
przygotowujac si¢ do realizacji
ambitnego planu. Podczas noc-
nych, konspiracyjnych zebraf
omawiajg mozliwe scenariusze
wydarzef, éwiczgc umiejetnosé
postugiwania si¢ meskg retory-
ka i meskim kostiumem. Do-
skonate wystapienie przebra-
nej za mezczyzng Praksagory

wywoluje aplauz iurodziwe
reformatorki przejmujg wia-
dze. Nadchodzi czas realizacji
przedwyborczych obietnic, co
nie jest fatwe. By wszystkim za-
pewnié taki sam doste¢p do dobr
i te same prawa, kobiety kon-
fiskuja majatki i likwidujg in-
stytucje malzefstwa. Z dzie¢mi
sprawa jest prosta — wszystkie
s3 nasze i wszystkie kochane...
W podobnym duchu odbywa
si¢ rowniez regulacja obywatel-
skich (czyli damsko-meskich)
relacji intymnych. Przezornie
nie wprowadzono poligamii
— zapewne w obawie przed wy-
ksztalceniem si¢ klasy seksu-
alnych oligarchéw, natomiast
wolny rynek erotyczny okazat
si¢ niesprawiedliwy, promowatl
bowiem tylko mtlodych, przy-
stojnych, zgrabnych i spraw-
nych. Fem-partia Praksagory
znajduje jednak rozwigzanie
i tego problemu. Kazdy moze
dostaé konfitury, o ile wcze$niej
zaspokoi gléd ziemniakami...
Ostatecznie nastgpuje odwrd-
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cenie rol. Pogodzeni z losem
mezczyzni znalezli ukojenie
w pastelowych garsonkach,
domowym zaciszu i plotkach,
a w mieScie rozpetal si¢ terror
roznami¢tnionych staruszek
w beretach, polujgcych na dziar-
skich miodzieficow.

Zgodnie z intencjg rezysera
spektakl mial manifestowad
sagresywno$¢ wspoélczesnego
myslenia o plci i demokracji”.
Tymczasem na scenie oglada-
my coraz grzeczniejszg skla-
danke kabaretows bez zadnej
konkluzji. Przebranie pigciu
urodziwych niewiast w sza-
re garnitury nie wystarcza, by
o plci i demokracji powiedzied
cokolwiek frapujacego. Grupa
konspiratorek petni tu takze rolg
kwintetu wokalno-tanecznego,
ale ich musical jest zupelnie
pozbawiony wigoru. W partiach
chéru, wykonywanych przez te
same bohaterki, zrezygnowano
z oryginalnego tekstu Arysto-
fanesa. Zamiast niego pojawia
sie tekst z roku 1903. Wiasnie
wtedy ukazala si¢ we Wiedniu
sensacyjna w swoim czasie praca
,Ple¢ i charakter”. Jej autorem
byt Otto Weininger — §wiezo
upieczony doktor filozofii, kto-
rego rozprawg ,Eros i Psyche”
Fryderyk Jodl, promotor dokto-
ratu, okreslil jako ekstrawagan-
cka i niedojrzalg. To, co dzisiaj
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mozna znalezé w tej ksigzce,
przestalo byé jednak ekstrawa-
ganckie, pozostalo natomiast
glupie. Proba uwspdlczesnienia
antyku poprzez wyrecytowanie
fragmentéw ramoty, betkotliwie
uzasadniajacej tez¢ o biseksual-
nej naturze cztowieka, w zaden
spos6b nie komentuje dzisiejszej
kulturowej walki plci. Nie jest to
tez dowcipne.

W spektaklu Grabowskiego
zabraklo niespodzianych zwro-
tow akcji i wyrazistego, zmien-
nego rytmu, a wiec tego, co sta-
nowi o sile i teatralnej no$nosci
antycznej komedii. Owszem,
w pewnej chwili na scenie po-
jawia sie zefski kwartet sakso-
fonistek, szkoda jednak, ze tylko
w tle... Wielkim temperamen-
tem rozkwita Marta Stebnicka
w roli niepokojaco kuszgcej
Staruchy. Jej duet z powabna
Dziewczyna w teniséwkach
i biatym podkoszulku (Joanna
Kulig— PWST) to bodaj najlep-
sza scena spektaklu.

Remiks, czyli masakra

Intrygujacym tropem inter-
pretacyjnym ,,Odprawy postéw
greckich” wydaje si¢ dzi$ tra-
gedia Kasandry — wieszczki,

w ktérej przepowiednie nikt nie
wierzy. Kasandra nie dochowa-
ta wiernoéci swemu powolaniu,
za co Apollo ukaral j3 obledem.
Ta symboliczna postaé skupia
w sobie wewnetrzny dramat
niechcianych prorokéw. To
zreszta jeden z wielu tropow,
ktérych Michat Zadara — re-
zyser ,Odprawy...” — w ogole
nie zauwazyl. Jak ognia unika
on takze dialogu z jakakolwiek
tradycjg. W przedpremierowych
wypowiedziach kwitowal sens
dramatu stwierdzeniem tylez
lapidarnym, co banalnym: ,,Od-
prawa...” to ,,oczywiscie zbioro-
wy portret Polakow”. Szczerze
tez przyznawal, ze Jan Kocha-
nowski napisal bardzo dobrg
i bardzo dynamiczng sztuke,
ktérej jezyk ,wecale nie jest tak
odlegly od naszego”... Faktycz-
nie, spektakl Zadary manifestuje
catkowitg obojetno$é wobec re-
gut jezyka, ktérym postuzyl si¢
Kochanowski. Obszerne partie
dramatu rezyser zremiksowal,
czynigc materialem aktorskich
improwizacji. Zabieg ten mial
nas chyba przekonac o ulotnosci
tekstu ,,Odprawy...”, z pewnos-
cig za$§ pozbawil go tresci. Efekt
krepujacej sztucznosci poteguja
dziwna modulacja glosu akto-

1| Blazej Peszek (Ajas), Lidia Duda (Tekmessa); ,Ajas”; fot. Ryszard Kornecki
2| Scena zbiorowa; ,Sejm kobiet”; fot. Ryszard Kornecki

réw, karykaturalna mimika
i gestykulacja. Tylko monolog
Juliusza Chrzastowskiego jest
pod tym wzgledem zjawiskiem
zupetnie wyjatkowym...

Przestrzen gry, w ktorej do-
konuje si¢ masakra czarnoles-
kiej frazy, jest ascetyczna. Na
scenie ustawiono podest, ktéry
spelnial zarazem funkcje ekra-
nu. Wyswietlano na nim, co ja-
ki§ czas, tytul sztuki. Z trzech
stron ekranu zasiedli widzowie,
z czwartej rezyser pozostawil
rz¢dy pustych krzesel. Prosto-
te wyraza takze wspblczesny
kostium aktoréw, okreslony
szaro$cig eleganckich garnitu-
réw (mezczyzni) i czernig oraz
biela wykwintnej garderoby (ko-
biety). Uwage widzéw skupia
nagie cialo Wi¢znia (Andrzej
Rozmus), ktéry przetacza si¢
przez fotele. Gdy aktor wypelza
na sceng, jego posladki zostaja
pokryte jaskrawoczerwona farbg
za pomocg malarskiego walka.
Dzialania te nie przeszkadzajg
ciggle obecnej na scenie Kasan-
drze. Grajaca t¢ rol¢ Barbara
Wysocka z zarem wyglasza
proroctwo (a takze kwestie cho-
ru), ponadto czolga sig, wstaje,
upada, podnosi rgce 1 wystawia
jezyk, dajac popis niesamowite]
ekspresji ruchowej. Kinetyka
wydaje si¢ zresztg najmocniej-
sz3 strong widowiska.
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przedstawienia

Niestety Zadara nie zadbal
o czytelno$¢ pomystow. Zremik-
sowana na kazdym poziomie
,Odprawa...” mogla tu zosta¢
zastgpiona innym dramatem.
Naczelna dla przedsigwzigcia
zasada ,wytnij-wklej” dowodzi
ostatecznie rezyserskiej idiola-
trii. I tylko aktoréw zal. Ulisses
Jana Peszka i Menelaos Ryszar-
da Lukowskiego spogladaja ze
smutkiem na widzéw. Oni juz
wiedza, ze Troja musi by¢ znisz-
czona, jak zniszczony zostal
dramat Kochanowskiego.

Udana prapremiera

»Ajas”, przedstawienie zre-
alizowane przez Mari¢ Spiss
w ramach warsztatéw ,Antyk-
-Monologi” bylo pierwsza pol-
ska inscenizacjg tego najwczes-
niejszego, spoérod siedmiu za-
chowanych, dramatu Sofoklesa.
I bardzo udang. Na tle prze-
zroczystej tafli mloda rezyserka
ustawila dwie kolumny oraz
bialy podest. Ten postument he-

rosa zmienia¢ si¢ bedzie w foze
kochanka, katafalk samobdjcy,
stot obrad, wreszcie oltarz ofiar-
ny. Z réwnie duzym wyczu-
ciem Spiss dokonala adaptacji
antycznego tekstu. Zostawila
najbardziej charakterystyczne
i noéne sceny, skupiajgc uwa-
ge widzéw na szalefistwie, sa-
motnosci i ponizeniu bohatera.
Uszanowala przy tym jasno$¢
jezyka oraz precyzj¢ wypowie-
dzi bohateréw.

Warto przypomnieé historig
Ajasa, syna kréla Salaminy —Te-
lamona. Silny, uparty, dzielny.
To wlaénie on podczas wojny
trojafiskiej wyniost z pola bitwy
cialo najlepszego z najlepszych
— Achillesa. Spotkala go jednak
niesprawiedliwo$¢, bowiem
zbroje Achillesa otrzymal Ody-
seusz. W szale zestanym przez
Atene Ajas wyrznal stado byd-
ta, biorac je za achajskich wo-
dzéw. Ostatecznie wstyd i duma
pchnely go do samobdjstwa.
Wiaénie ten motyw zaintereso-
wal Sofoklesa.

3| 0d lewej: Andrzej Rozmus (Wigzien), Juliusz Chrzastowski (Poset Parysow),
Barbara Wysocka (Kasandra); ,Odprawa postéw greckich”; fot. Ryszard

Kornecki

Spiss zrezygnowala z choru,
ktory glosem salamifskich ma-
rynarzy opowiada o krwawej
jatce zwierzat i pasterzy. Dramat
Ajasa budujg wylgcznie posta-
cie, a widoczna na scenie krew
to krew bohatera. Dzigki bardzo
dobrej roli Blazeja Peszka jego
upadek dziala na nas z wielkg
silg. Ajas ukazuje si¢ w chwili
kluczowej dla dramatu, gdy po-
nizony i o$mieszony uswiada-
mia sobie kleske. Ukojenia nie
przynosi nawet spazm ostatnie-
go zblizenia z ukochang Tek-
messa (Lidia Duda), wyrazony
w §wietnej, dynamicznej sce-
nie, ktorej ekspresj¢ podkreslita
muzyka Prodigy. Samobdjstwo,
ostatni akt heroicznej postawy
czlowieka oszukanego, pozwala
Ajasowi ocali¢ honor rycerza.

Druga cz¢$¢ dramatu ukazuje
sad nad obecnym przy stole tru-
pem. Inscenizacja zmienia rytm,
zwalnia tempo. Klimatem przy-

pomina teraz zakulisowe debaty
polityczne, pelne kunktatorstwa
i malostkowosci. To bardzo zna-
czaca scena, zagrana bez zbed-
nego patosu przez Zygmunta
Jozefczaka (Teukros), Jerzego
Swigcha (Menelaos), Tadeusza
Huka (Agamemnona). Ostrozny
i sprytny krél Itaki — Zbigniew
Rucifiski — zamyka spoér. Cialo
rywala zostanie pogrzebane, za$
podstepny Odyseusz moze dalej
obnosié lisi kolnierz, namiastke
Achillesowej zbroi. U Sofokle-
sa trup Ajasa znoszony jest ze
sceny w zalobnym pochodzie.
U Spiss zostaje krew na stole
— §lad dawnej chwaly wiernego
sobie wojownika, ktorg zbiera do
wiadra sprzataczka. Cisza, ktéra
towarzyszy tej scenie, §wiadczy
o sile spektakiu Marii Spiss. &

Robert Rozycki — kulturoznawca,
podroznik, krytyk teatralny, wspolza-
lozyciel ,Notatnika Teatralnego”.
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