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prawda nie Di t odkryl, ze
na scenie’ kom asiaduje z tv a-
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renmatt wyglada na
czlowieka zadowolonego z zycia.
Wiecej. Ten autor powiesci krymi-
nalnych i sensacyjnych sluchowisk,
teoretyk teatru, ktéry uwaza, ze tra-
gedia jako ,,czysty® rodzaj literacki
niewiele ma do powiedzenia we
wspolczesnosci, ma spojrzenie na
rzeczywisto$é typowego piknika. Mo-
ze jednak gorzka wiedza o wspdl-
czesnym $wiecie ‘i widzenie tego
Swiata jako splotu paradokséw zmu-
sily go do zdecydowania sie na for-
my sceniczne-ztozone i niejednoli-
te. Monumentalna, z jednej bryly,
a nie wielu plaszczyznami zréznico-
wana forma tragedii antycznej nic
bardzo pasuje do rzeczywistosci
zbruzdzonej wieloma milionami
zmarszezek, ktére mogly powstaé i z
rozpaczy, i ze $§miechu, Ponadto, jak
sam wyznaje, problemy jego sztuk
powstajg w miare ich ksztaltowa-
nia sie, a nie sg czyms$ nieodzownym

Fr 1ed1 ich

przy ich poczeciu. Zaczyna wiec
autor od ksztaltowania fabuly, od

pomystu, a nie od problemu. Pro-
blem pojawia sie pdzniej. I to jaki!
Cale peczki problemdéw, wérdod kto-
rych przebiera¢ moze swobodnie
widz i teatr, dobierajac to, co mu
sie akurat bardziej podoba, wiece]j
pasuje do jego $Swiatas Zawsze jed-
nak, grzebigc sie wsréd swiecidelek
i perelek humoru, natrafiamy na ja-
ky$ ostrg igte budzacg mas z dzie-
cinnego zachwycenia. Wydaje sie
iednak, ze mozna zauwazy¢é powol-
na ewolucje pisarza w kierunku tra-
gizmu,

»Amniol zstapil do Babilonu®, ko-
media wystawiona po raz pierwszy
w Polsce przez warszawski Teatr
Dramatyczny, jest. utworem przesy-
conym nie tylko ironig i pogodnym
sceptycyzmem, @le takze i poezia.
Lecz jest to jednoczesnie i rozprawa
z poetyckoscig rozumiang jako od-
wrécenie sie od twardych praw zy-
cia. To konfrontacja tego, co realne,
brutalne i konsekwentne, trzymajace
sie spraw rzeczywisto$ci, z ulotnoscia,
fantazjgq i naiwnoscig. Jak -zwykle,
tak w tej sztuce Diirrenmatt daleki
jest od syntetyzowania zjawisk, kto-
re ozywia i konkretyzuje. Proponuje
nam wielki wybor roéznych inter-
pretacji, zmuszajagc jednoczesnie,
bySmy pamietali i o owym zalece-
niu czy przestrodze autora skiero-
wanej do teatru: , Wystarczy trafnie
gra¢ moj tekst — podtekst znajdzie
sie sam*.

Pamietajgc o tym, z wiekszg o-
stroznoécig podejdziemy wtedy do fa-
buly sztuki, ktéra jest zarazem i bo-
gata.i prosta, Otosympatyczny Aniol
przywodzi na ziemie dziewczyne wy-
wolang przez Stwérce z nicosci. Ma
ja ofiarowaé najnedzniejszemu z lu-
dzi. Aniol jest wybitnym niebianskim
fizykiem, specjalista od stonc i lo-

gikiem zarazem, co nie oznacza, by
pewnie stapal! po ziemi. Pojawia sig
dwoch zebrakéw, z Kktérych ten

nedzniejszy i bardziej nieudolny o-
kazuje sie przsbranym krélem Ba-
hilonu. Komu_ma przypas¢ dziew-
czyna? Kogo zgodoie ze swoim prze-
znaczeniem obdarzy uczuciem? Ta
prosta fabula jest swietnym pretek-
steimn do pokazaniz tysigca wspania-
trch sytue postaci, dygresji. Raj
dla teatru, Mow lubuje sie w bar-

wie, grotesce, refleksji i aluzji, w
sytuacjach mienigeych sie wielo-

znacznoscig. Myéle jednak, Zze rezy-
ser przedstawienia w Teatrze Dra-
matycznym dal sie troche nabraé
autorowi i gorliwie poczal wyszuki-
waé. podtei:sty, prezentowaé je wi-
downi, cieszy¢ sie ich blyskotliwos$-
clg tak, jak widzowie cieszyli sie
blyskotliwoscg sytuacji. Teatr upo-
dobnil sie wiec do owego Aniola,
ktéry zachwycony wielo$cia form
napotkanych na ziemi, zapomnial zu-
pelnie o sw om| podopiecznej Kur-
rubi — pieknej dziewczynie, powo-
lanej z nicosci. Ale Kurrubi jest sa-
mym pieknem i sama poezjg, nieo-
siggalng przez belkot niedomytych
poetéw. Madro$é starego zZebraka,
AkKki, jprawdz:wsza zyciowa mad-
rosé, moze jedynie pojaé i docenié
to, co nieuchwytne, bezradne, ale

istotne — urode rzeczy ulotnych.
I tam, gdzie teatr poszedl drogsg
braka Akki, prowokowania sytu

i odkrywania wieloéci odczué i reak-
cji czlowieka, a nie interpretowania,
nadawania im okre§lonego filozo-
ficznego czy nixmlm/(m(mo:o sen-
su — otrzymywalismy sceny pelniej-

sze, réznorodne, i bardziej - kon-
sekwentne zarazem. To naklada-
nie. sie réznych form 1 warstw
cechowalo rowniez i scenografie.

Trafnie nawi
ci dzieki moty
stu,

zelaznego mo-
stylizo-

WOWi
btanO\wqce;o tlo dla
wanych elementéw architektury ba-

bilonskiej. Ta kulturalna scenogra-
fia dobrze wspdéldzialala z akcjg po-
szczegblnych scen,, podbudowujac
okreslone sytuacje, Iecz — tak jak i
W pewnym stopniu rezyseria, nie wy-
azala w pelni indywidualnego od-
czucia tej sztuki.

Premiera nowej na naszych sce-
nach sztuki Diirrenmatts. nie przy-
niosta, w przeciwienstwie do po-
przednich premier jego utworéw na
scenie Teatru Dramatycznego, wiel-
kich kreacji aktorskich. MieliSmy za
to role zagrane bardzo trafnie, in-
teresujgco, tworczo. Aktorzy uchwy-
cili w wiekszosci wypadkow styl u-
tworu, co na pewno jest tez duzg
zasluga .rezyserii. - Umieli odczuc
typ swoich postaci, pozostajgc jedno-
czesnie wobec nich nieco na uboczu,
nie utozsamiajgc sie z nimi, w pew-
nym stopniu dziatajagc na zasad
zblizonej (ale bynajmniej nie iden-
tycznej) do brechtowskiego efektu
obcosci, cho¢ innymi sposobami o-
sigganego. Najtrafniej polgczyl
oszczednosé i wyrazistosé sylwet-
ki Akkiego — Aleksander Dzwon-
kowski, najblizszy chyba autorowi
w widzeniu tej postaci: Podobnie
prostota  polgczona ze Swiado-
mym wygraniem 7T10li na jednej
nucie naiwnosci w sposob bardzo
swiadomy, uroczy i nie monotonny
wyrozniala role Xurrubi grang przez
Janine Traczykéwne. Gustaw Holo_
ubek w epizodycznej roli krolew-
skiego kata mnasycil refleksyjnoscig
scene dialogu Uroczystego z zebra-
kiem AKki. Oczywiscie, trudniejszg
role¢ mial Ignacy Gogolewski, szcze-
gélnie w scenach, w ktérych byt
krepowany obecnoscig swego grotes-
kowo potraktowanego poprzednika
na tronie. Dlatego, by¢ moze, mielis-
my wrazenie, ze artysta dotkngl po-
wierzchni tej postaci, nie czyniac jej

bardziej tragiczna i prawdziwszg.
Natomiast ,nieprawdziwo$§é Aniola“
doskonale zasugerowat Bolestaw

Plotnicki, w czym mu dowcipnie po-
mogt scenograf,

) i eamatta  tak silnig
zwigzane z doczesnoscig majg nawef]
i w tych swoich partiach, w ktérych|
autor pozornie atakuje metafiz
pewien sens metafizyczny.
tn na pewno metai'
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stosci ne vxjo brutalne
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ktora jest odbiciem i
doskonatej jednosci.

dgzenie do

T'0Zpros szeniem

Jesli koncowy akcent przedstawie-
nia jest jego akcentem decydujacym,
to powiedzieé¢ trzeba, ze rezyser Kon-
rad Swina odnalazt to, z czym
sie razem z autorem niejednokrotnie
m]]?h — sens sztuki ujety w jedng
syntetyczng mysl, w jedna syntetycz-
na sytuacje. Wiatr pustyni, ktory
zmiotl ze sceny: tron Nabuchodono-
zora i plynng $ciang oboczyl na
scenie Kurrubi i AKkki, bedzie dla
tych dwojga zyvwiolem, ktéry pogle-
bia $wiadomosé zycia i daje poznad
smak mnadziei.

Teatr Dramatyeczny m.
Friedrich Dilirrenmatt ,,Aniol z
Babilonu‘‘; przeklad hena K
Jan Garewicz i Jerzy Lau (wie
zyseria Konrad Swinarski,
Ewa Starowieyska i Konrad Swinarsii
muzyka Witold Rudzinski.
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