odvar NeA  tily 2009

Tomasz MoScicki

“  KOCHANY SOCU, WROC?

Solidarnosciowy karnawat 1981 roku pozo-
stawit po sobie kilka anegdot. Jedna z nich
opowiada o przedstawieniu, ktére... nie po-
wstato. W Teatrze Dramatycznym, kierowa-
nym wéwczas jeszcze przez Gustawa Ho-
loubka, kto$ wpadt na pomyst wystawienia
Brygady szlifierza Karhana. Zebrano sie po-
noc¢ nawet w celu odbycia pierwszych czyta-
nych préb. I na nich sprawa sie skonczyta.
Lektura tekstu przyprawiata wykonawcow

o ataki niedajacego sie opanowac $miechu.
Pomyst zarzucono.

W owym czasie rozrdznienie glupstwa
i madroSci nie nastreczalo jeszcze ktopotow.
Z tego tez powodu do niedawna mozna by-
fo sadzi¢, ze socrealistyczny zabytek Vaska
Kani odszedl na dobre w teatralny niebyt ra-
zem z calg epoka komunizmu. Wydawato si¢
przeciez, ze na poczatku lat 90. minionego
wieku polski teatr rozliczyt ja az nazbyt skru-
pulatnie. W tym sezonie stata si¢ jednak rzecz
zastanawiajgca: ta epoka powrocita na sceng.
Ow come back odbywa si¢ za sprawg tworcow
nalezacych do bardzo r6znych pokolen, a tak-
ze do artystycznych formacji znajdujacych
si¢ wobec siebie na antypodach myslenia
o0 sztuce teatru. Najprawdopodobniej te roz-
nice sprawiaja, ze o tamtym czasie artySci ci
mowia zupelnie inaczej. Innym teatralnym
jezykiem i z innym emocjonalnym nastawie-
niem. Nie chodzi o poréwnywanie ze sobg
Brygady szlifierza Karhana, w potowie listopa-
da 2008 wystawionej przez Remigiusza Brzy-
ka w 16dzkim Teatrze Nowym, i To idzie mio-
dos¢, warszawskiej realizacji w Teatrze
Wspolczesnym, pozniejszej od niej o zaled-
wie dwa tygodnie. Rzecza wlasciwszg jest ze-
stawienie obu produkcji — bowiem wpisuja si¢
one we wcigz trwajaca dyspute o Polsce Lu-
dowej. Dyspute, w ktorej glos zaczynajg za-
bierac ci, ktdrzy z racji ,,laski p6Znego uro-
dzenia” traktuja ten calkiem niedawny

przeciez czas jako rzeczywistoS¢ obrastajaca
mitologia. g

B TEN SAM CZAS, INNY TEATR

L.6dzkie przedstawienie Brzyka miato by¢
wedle deklaracji realizatorow refleksja nad
manifestem socrealizmu w polskim teatrze,
a wigc modna ostatnio zabawa metateatralna,
przedstawieniem o przedstawieniu.

Warszawska realizacja scenariusza zmarfe-
go w pazdzierniku zeszlego roku Krzysztofa
Zaleskiego, oparta na motywach prozy Mar-
ka Nowakowskiego, a zainscenizowana i wy-
rezyserowana przez Macieja Englerta, nie jest
za$ przedstawieniem tak ,, modnym”. Mamy
bowiem do czynienia z solidnym spektaklem
muzycznym, nalezacym do tak pogardzanego
ostatnio ,,starego teatru”, montazem piesni
masowych i piosenek $piewanych w latach
stalinizmu i okresie, ktdry nastapit tuz po
nim. Spektakl jest wiec z chronologicznego
punktu widzenia niejako dalszym ciggiem
t6dzkiej opowiesci o wprowadzaniu nowego
ustroju. To, co u Brzyka jest poczatkiem,
w przedstawieniu Zaleskiego/Englerta zda-
zylo sie rozwinad, ustali¢ swe miejsce, poka-
zaC calg swg zlowrogg sile, by na chwilg ustg-
pi¢ przed naporem mtodosci, czyli Swiatowym
Festiwalem Mtodziezy i Studentow (lato
1955), poczatkiem konica §wiata Vaska Kani.

Poza tematyczng wspolnotg te dwa przed-
stawienia dzieli ideowa i artystyczna prze-
pas¢. Justyna Lagowska przekonfigurowala
sale £.odzkiego Domu Kultury, sadzajac pu-
blicznos$¢ na wzniesionej na scenie widowni,
opustoszala sale ozdobita obowigzkowymi
monitorami, bez ktorych nie ma dzi§ wszak
mowy o zadnym szanujgcym si¢ nowoczes-
nym przedstawieniu. Na nich obejrzymy frag-
menty przedstawienia zdejmowane na zywo
kamerg wideo, a takze fragmenty filmow
z czasow, gdy Teatr Nowy byt awangarda soc-
realistycznej mysli teatralnej. Cho¢ sztuka
opowiada o przemysle cigzkim — tu widzimy
gléwnie maszyny widkiennicze, co (przyjmij-
my na wiarg, a nie jako rezultat inscenizator-
skiego niechlujstwa) moze by¢ ukionem
w strong robotniczej ,,czerwonej Lodzi”. Jest
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to wiec znany nam dobrze environ, w ktorym
zagra¢ mozna dostownie wszystko.

Zupelnie inna dekoracja na scenie war-
szawskiego Wspolczesnego. Marcin Stajewski
zabudowal scene rusztowaniami z wywieszo-
nym po lewej stronie hastem ,,Praca Nauka”
i zamknal jg wielkim portretem Stalina
umieszczonym na scenicznym horyzoncie.
Dekoracja symboliczna, pokazujaca czas wiel-
kiej budowy komunizmu, ale i spetniajgca
w tym przedstawieniu rozne funkcje. Te rusz-
towania staja si¢ takze méwnicami, honoro-
wa trybuna dla partyjnych dygnitarzy, a takze
miejscem, w ktorym rozgrywaja si¢ epizody
przedstawienia. Inaczej tez realizatorzy
ksztaltuja materi¢ czysto aktorskg. Brzyk sztu-
ke Kani bierze w ogromny cudzysiéw: to nie
gra wedlug metody Stanistawskiego, realizm
doprowadzony w latach ,,jedyne;j stusznej dok-
tryny” do absurdu. Stad tez nie ma w nim
mowy o tworzeniu scenicznych postaci; iluzja
sceniczna ulegla unicestwieniu, zgodnie
z modng ostatnio ,,postdramatycznoscia”,
ktora — nawiasem mowiac — sprawia, ze pol-
ski pejzaz teatralny staje si¢ bardzo mono-
tonny. Warszawskie przedstawienie pokazu-
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je tamten czas przede wszystkim przez piosen-
ki, nawigzuje wigc $wiadomie do dobre;j tra-
dycji Wspolczesnego — Mahagony, legendar-
nego przedstawienia wyrezyserowanego przez
Zaleskiego 27 lat temu, w pierwszych mie-
sigcach stanu wojennego, a przede wszystkim
do Niech no tylko zakwitng jablonie, a wigc
takze muzycznego spektaklu powstalego
w 1984 roku, takze dzieta Zaleskiego i takze
opowiadajacego piosenka o polskiej historii.
Pie$ni masowe $piewane sa przez caly zespol,
czasem jednak, jak w muzycznym komentarzu
do marzen o ucieczce z komunistycznego ra-
ju — walczyk Na granicy jest straznica Spiewa
ansambl zetempowcOw upozowany na przed-
wojennych rewelersow. Nie mamy zatem do
czynienia z muzealna rekonstrukcjg epoki
w skali 1:1, czesto za$ slyszymy i ogladamy
pastisz, w czym wielka zastuga Janusza Bogac-
kiego, sprawujacego nad cafoScig muzyczne
kierownictwo. Tworcy przedstawienia nie po-
przestali przeciez na repertuarze, ktorym
w tamtym czasie katowano uszy stuchaczy.
W pierwszej, ,,socrealistycznej” czeSci spekta-
klu stycha¢ otwierajaca ja, pobrzmiewajgcg
juz z bardzo daleka piosenke Ordonki, Sum-




mertime Gershwina przejmujaco wykonany
przez Stanistawe Celinska i Anng¢ Czartory-
ska, ale i zakazane wowczas swingowe stan-
dardy: Rum and Coca-Cola, Chattanooga
Choo Choo, cho¢ takze La vie en rose Edith
Piaf przejmujaco zaSpiewane przez Monike
Wegiel — bedaca obok Katarzyny Dabrow-
skiej wielka nadzieja na odrodzenie si¢ w na-
szym kraju silnej niegdys tradycji aktorskiego
Spiewania. Druga cze$¢ przedstawienia przy-
nosi inny muzyczny nastrdj. Dominujace do
tej pory masowe pie$ni oraz poezja i propa-
ganda w konfrontacji z rytmami, ktore na
warszawskie ulice wdarly si¢ wraz z przybyla
latem 1955 roku miodzieza, ujawniaja w calej
wstydliwej krasie swoja topornosé i grafoma-
ni¢. Zaleski i Englert z widoczna satysfakcja
bawig si¢ konfuzja i zaklamaniem partyjnego
aparatu, ktoremu Festiwal wymknat si¢ spod
kontroli, a ktory to fakt bardzo juz nieudolnie
usitowano przekué¢ w kolejne zwycigstwo
,»przodujacego ustroju”, co pierwszy raz wy-
raznie podat tyly.

I zn6éw inaczej jest u Brzyka; tu wlasciwie
nie ma mowy o pastiszu czy parodii sztuki
Vaska Kani, na co — nawiasem méwiac — ten
utwor najsolenniej sobie zastuzyt. Samokryty-
ki, proces ,,prostowania” przez kolektyw, ha-
sta podnoszenia norm, strzeliste akty do
maszyny ,,bezklowki”, uroczyste obietnice
skrocenia czasu wyrobu jednej czesci z 12 do
4 minut, a takze nakrecony przez Eugeniusza
Cekalskiego w 1950 roku film Dwie brygady
o inscenizowaniu sztuki Kani, wyswietlany we
fragmentach w czasie przedstawienia Brzyka
(budzacy dzis§ stylem i jakoScig aktorstwa
uSmiech pobtazania) — to wszystko nadaje si¢
dziS juz tylko do o$mieszenia. Cho¢ moze nie
tylko: filmowe §wiadectwo zostawione przez
Cekalskiego, ten postulowany i opiewany re-
alizm scenicznej gry, tracacy fatszem na kilo-
metr (bo nie aktorstwo si¢ w tym zestarzato —
taSma filmowa zapisata po prostu bardzo zly
teatr!), mozna traktowac jako memento, prak-
tyczny pokaz, do jakich rezultatéw doprowa-
dza administrowanie sztuka, narzucanie jej
normatywow i sposobow przedstawiania Swia-
ta oraz lansowanie falszywego systemu warto-
Sci. Brzyk stanat wiec przed alternatywg: roz-
broi¢ ten paranoiczny $wiat Smiechem, nawet
rubasznym, zachwyt jednej z bohaterek nad
procesem ,szlifowania czopa tlokowego”
sprzedac jako freudowski niemal zart na gra-
nicy scenicznej przyzwoitosci — albo pokazaé
czas Vaska Kani i nowego t6dzkiego Teatru
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Nowego jako epoke heroiczng. Choéby i jako
polityczng prowokacje, przewrotng apologie
minionego ustroju, co z pewnoscig wigzatoby
si¢ z ryzykiem atakow, i to atakow przypusz-
czanych z wielu stron. I w jednym, i drugim
wypadku byloby si¢ o co kidci¢. Zaprawde, ra-
cje ma Pismo, nawotujace: badzcie zimni lub
goracy, nigdy letni. Cecha tej todzkiej insce-
nizacji jest bowiem jej catkowita neutralnosé,
by nie rzec: nijakos¢. Na scene z rynien sypia
si¢ blyszczace nakretki, aktorzy przestawiaja
»stendy” z fotografiami tamtej Brygady...,
mowig cos, co z racji dykcji pozostaje czesto
poza granicag komunikatywnosci. Vasek Ka-
nia redivivus — tylko mato z tego wynika. Ar-
tystycznie i ideowo. Patrzac na t¢ Brygade. ..
A.D. 2008, trudno byto wiasciwie dociec, co
Brzyk chce zaproponowac¢ swoim widzom —
procz owej metateatralnej zabawy, dos¢ po-
Sledniej zreszta jakosci.

- CZAR POKUSY?

Oba opisywane tu spektakle pokazujg te
samg epoke, wpisujac si¢ w debate o czasach
Polski Ludowej. Muzyczne przedstawienie
z Teatru Wspolczesnego, mimo swej lekkiej
formy, jest spektaklem gniewnym, jedno-
znacznie osadzajacym tamten czas, w parody-
stycznej czesto formie pokazujacym jego
szpetnoS¢ i bezrozumno$¢. Piosenka o zako-
chanej tokarce wykonana przez Wojciecha
Machnickiego czy ociekajacy groteskowym
erotyzmem wiersz Adama Wazyka o robotni-
cy maszczacej w ekstazie ttoki parowej loko-
motywy nie daja tej epoce zadnej szansy obro-
ny. Bo i broni¢ nie ma czego. ,Jak gtupio
zyliSmy” — chcialoby si¢ strawestowac tytut
jednego ze slynnych przedstawien teatru al-
ternatywnego. U Brzyka za$ — gidwnie za
sprawa medioéw — dokonuje si¢ co$§ w rodza-
ju ,,pelzajacej aprobaty” tamtej epoki.

Zastanawiajaca jest roznica w ukazywaniu
komunistycznej ideologii w obu przedstawie-
niach. U Brzyka ideologia komunistyczna,
uosobiona przez aktork¢ o apetycznych
ksztattach, nosi bordowa obcista suknie, wy-
raznie kokietuje. Oznacza to, ze jest pocigga-
jaca, mozna dac jej si¢ uwiesc.

Kto wie gdyby lepiej i pigkniej nas kuszono

Stano kobiety rozowe plaskie jak oplatek

Lub fantastyczne twory z obrazow Hieroni-

ma Boscha
—wspomina tamten czas w jednym ze swoich
najstynniejszych wierszy Zbigniew Herbert.
Odwotanie do Potggi smaku znajdziemy w re-
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cenzji z Karhana zamieszczonej przez Luka-
sza Drewniaka w ,,Przekroju”: Nie przypad-
kiem robotnikow zagrzewa do walki i pracy ak-
tywistka partyjna Dworzakowa (Monika
Buchowiec). Ma figure modelki, nosi z gracjq
piekne suknie. Zmystowo mruczy do mikrofo-
nu. ,,Gdyby nas pigkniej kuszono...” — wzdy-
chal w znanym wierszu Herbert. Brzyk wciela
ten postulat w zZycie. Skoro Partia jest jak pigk-
na kobieta, komunizm moze byc jak gruppen
sex. Kazdy przeciez chciatby sprobowac. Po-
mijajac juz niedoktadny cytat, wypaczajacy
my$l Herberta (ktéremu przeciez nie w glo-
wie bylo piekniejsze kuszenie go komuni-
zmem!) — brzmi on bowiem: By¢ moze gdyby
lepiej nas kuszono, co wszak zmienia jego sens
—zdumiewa ten horyzont skojarzeniowy u pu-
blicysty aspirujacego do roli przedstawiciela
elity umystowej naszego kraju, a ktoremu od
dtuzszego czasu (jak kapralowi ze znanego
zartu) wszystko kojarzy si¢ z jednym. Samo
poréwnanie jest zreszta mato trafne — od ko-
munizmu, w przeciwienistwie do gruppensexu,
chciano si¢ trzymac z daleka. Ta ideologa nie
oczadzita zbyt wielu. Pustki na widowni i zgta-
szane (oczywiScie na miar¢ wyznaczonych
przez 6wczesng cenzure granic: krytyczny re-
ferat arcykaplana nowej teatralnej rzeczywisci,
czyli samego Leona Kruczkowskiego, publika-
cji mogt doczekac si¢ dopiero w 1974 roku!)
negatywne uwagi po Festiwalu Sztuk Wspot-
czesnych w 1951 roku wskazuja na to, ze chet-
nych do brania udziatu w tej ,,czerwonej or-
gietce” nie bylo az tak wielu. Jak byto
naprawde z tym kuszeniem? Czy aby nie bliz-
sza prawdy jest dalsza cze$¢ tego wiersza,
przez recenzenta opuszczona?:
lecz pieklo w tym czasie bylo jakie (...)
samogonny Mefisto w leninowskiej kurtce
posylat w teren chiopcow o twarzach ziem-
niaczanych
bardzo brzydkie dziewczyny o czerwonych
rekach.
W 16dzkim przedstawieniu nie ma Sladu
takich wystannikow piekiel. Stendy z aktora-
mi tamtego przedstawienia, w calej zgrzebno-
sci ich kostiumdw, w smutnych twarzach ak-
torek, w calej tej brzydocie, co miata stac si¢
nowym pieknem, dowodzi raczej, ze trafniej-
szy jest ten opis prawdziwego piekta. Co po-
kazuje przedstawienie z warszawskiego
Wspolczesnego. Mefisto nie nosi tu co praw-
da skorzanej czekistowskiej kurtki, ale worko-
wate garnitury. Ma twarz Piotra Garlickiego
(zapewne nie przypadkiem ucharakteryzowa-

nego na posta¢ podobng do Jozefa Cyran-
kiewicza), tepactwo Towarzysza z Nizszego
Szczebla w kapitalnej interpretacji Damiana
Damigckiego i brutalno$¢ manier Towarzysza
Sekretarza granego przez Jacka Bursztynowi-
cza, dla ktérego ,,drzazu” nie wolno grac, bo
,,do drzazu nie ma wytycznych”.

'l RECYDYWA

Pomyst wystawienia bredni Vaska Kani
nie wziat si¢ moim skromnym zdaniem z po-
wietrza. Zblizajaca si¢ okragta 60. rocznica
inauguracji 16dzkiego Teatru Nowego ma
z ta premiera wbrew pozorom niewiele
wspOlnego. Mozna raczej sadzi¢, ze polski
teatr, syty masakrowania i przeinaczania
wielkiej literatury, arcydziet Szekspira, Cze-
chowa — najwyrazniej juz tym znudzony —
zwyczajnie siggnie teraz po literature dzis juz
egzotyczna, czyli socrealizm. Po nim mozna
bowiem hasa¢ do$¢ bezkarnie, te sztuki sa
dzis (i jakze stusznie) doszczetnie zapomnia-
ne. Bedzie si¢ to odbywato pod znakiem
modnego ostatnio ,,teatru zaangazowanego”.
Wybdr padl na symbol tamtego czasu, czyli
produkcyjniak Kani. Stato si¢ wcale dobrze.
Jesli bowiem kto§ zywil nadzieje, ze w tej
niewydarzonej dramaturgii odkryje nowe
Swiaty — to nieporadne przedstawienie Remi-
giusza Brzyka dowodnie pokazuje, ze ten
ptod byl martwy juz w chwili wydania go na
Swiat, a wigc w 1949 roku, i ze zwyczajnie nie
ma czego w tym szukac. Jesli wigc jest co$
niepokojacego w calej tej premierze — to nie
ona sama, a roztoczona wokot niej i jakze
juz dobrze nam znana medialna atmosfera
sukcesu. Nie moglem widziec pierwszej Bryga-
dy Dejmka i Warmiriskiego. Jestem dumny, ze
widzialem Brygade Brzyka i Spiewaka. Wy-
chodzgc ze spektaklu Teatru Nowego, zabra-
lem jedng nakretke na pamigtke. To jest mo-
ja brygada — entuzjazmowal si¢ w 16dzkiej
,Gazecie Wyborczej” Leszek Karczewski,
zapominajac, badz zwyczajnie nie wiedzac, ze
cho¢ Kazimierz Dejmek miat w powstawaniu
Brygady... niebagatelny udzial — to afisz tego
przedstawienia podpisal nie on i nie Janusz
Warminski, lecz Jerzy Merunowicz. Socre-
alizm jest trendy? — pytala tytulem swego teks-
tu w ,,Dzienniku” Elzbieta Btaszkiewicz.
Przedstawienie Brzyka, pierwsza premiera pod
wodzg nowego dyrektora Zbigniewa Brzozy,
Jest jednoczesnie hotdem zlozonym Dejmkowi
i reprezentowanej przez niego najlepszej trady-
¢ji Teatru Nowego oraz marzeniem o teatrze ja-




ko zgodnym, wspoldziatajgcym w imig wspol-
nego celu kolektywie. Marzeniem, ktore w tym
spektaklu sig spetnito — donosita z kolei w ,,Po-
lityce” Aneta Kyziol. Pelny zachwyt. Warto
jednak sprawdzi¢ u zrédet — a wigc w histo-
rii poczatkow Teatru Nowego — jaka jest ta
najlepsza tradycja u swego zarania. Nie wybie-
ralismy wielkiego repertuaru, poniewaz w obec-
nym rozwoju naszego panstwa uwazamy, ze
wielki repertuar stanowig sztuki w rodzaju Bry-
gady — pisali w programie przedstawienia
z 1949 jego tworcy. A jakiz to wielki repertu-
ar grano wowczas w Teatrze Nowym? W na-
stepnej kolejnosci po sztuce Kani, w 1950 ro-
ku, zagrano Makara Dubrawg Korniejczuka,
chwile p6zniej soc Wegra Mandiego Bohate-
rowie dnia codziennego, Zwycigstwo Warmini-
skiego, Poemat pedagogiczny Makarenki in-
scenizowany w 1951 roku przez samego
Dejmka oraz nieodzowne sztuki demaskuja-
ce imperializm: Pocigg do Marsylii niestycha-
nie ptodnego wowczas Krzysztofa Gruszezyn-
skiego i Tankowiec Nebrasca Tanka. Oto
repertuar ,,heroicznego” okresu teatru Dejm-
ka, Merunowicza i Makarskiego. Nie ma si¢
czemu dziwic i nie ma czym oburzaé¢, w owym
czasie kazdy teatr musial mie¢ w repertuarze
podobne produkcje — jest jednak mate ,,ale”.
Ot6z sam Kazimierz Dejmek, mowiac po
dziesiecioleciach o tym okresie swojego zycia
i twlrczosci, nie wahat si¢ nazwac go ,,faszy-
zmem”. Teatr Nowy w chwili swego powsta-
nia afirmowal ustrgj wprowadzony w Polsce
przemoca, postugujacy si¢ zbrodnia i ktam-
stwem. Tak wygladata ta najlepsza tradycja
wyciggnig¢ta z grobu przez Brzyka i nowego
dyrektora Nowego Zbigniewa Brzozg (w nie-
co juz zapomnianych latach 80. zaangazowa-
nego w opdr wobec komunizmu!), a dzi§
wzbudzajaca entuzjazm recenzentki ,,Polity-
ki”. I trzeba o tych poczatkach przypominaé,
jakkolwiek byloby to niepopularne. Zwlasz-
cza za$§ w chwili, gdy PiS-owskie praktyki
ostatnich lat, zinstrumentalizowanie najnow-
szej historii Polski, manipulowanie nig dla
osiggania doraznych politycznych korzysci,
wykanczania nig prywatnych wrogow spra-
wily, ze najmfodsze pokolenie Polakow ma
(zrozumialy, niestety zrozumialy, cho¢ niewy-
baczalny) wstr¢t do zajmowania si¢ najnow-
szymi dziejami naszego kraju. Wobec tej po-
wszechnej amnezji i przyzwolenia na
zamazywanie réznicy pomig¢dzy zbrodnig
i heroizmem, rownania oprawcow z ofiarami
mozna wystawiC i sztuke Vaska Kani — bez

$wiadomoSci, jaki ciagnie si¢ za nig zapach.
Zyjemy w wolnym kraju — swoboda wypo-
wiedzi artystycznej obejmuje tez i glupstwa.
Wystawianie takich rzeczy nie jest szkodliwe
spolecznie. Prawdziwe szkody czyni wypisy-
wanie o tym przedstawieniu takich baliwerni,
jakie mieliSmy okazj¢ przeczytac. Za chwilg
bowiem kto§ dojdzie do wniosku, ze Nasza
patetyczna Jana Bijaty, czyli ukrytego pod
tym pseudonimem Ryszarda Gontarza, wy-
stawiona w stawetnym teatrzyku eref — to
Swietny pomysl na -ozywienie repertuaru,
a i sam teatrzyk Gontarza i Filipskiego war-
to przypomnie¢ — na fali tgsknoty za PRL-
-owskim oldskulem. Przeciez Polska Ludowa
budzi swoja egzotyka zainteresowanie tych,
ktorzy nie mieli pecha przezy¢ w niej nawet
roku, porodzili si¢ bowiem wowczas, gdy wias-
nie trafial ja szlag. I bardzo tatwo bedzie im
weprze¢ taki ,,mit zalozycielski” — nie tylko
t6dzkiego Nowego, ale i calego PRL-u. Po-
czatek zreszta zostal juz uczyniony. Jako ca-
tos¢ spektakl ma site budowania pokolenio-
wej jednosci, tworzenia mitu pokolenia ’55.
Starszym widzom przypomina ich mlodosc
w PRL, jeszcze niedawno przedmiot deprecjo-
nujgcych atakow dziataczy PiS — poinformo-
wala swoich czytelnikoOw taz sama Aneta
Kyziotl piszac o przedstawieniu Zaleskie-
go/Englerta. To zdanie moze wprawi¢ w ostu-
pienie, jednak na bardzo krotko. Za czasow,
gdy w Teatrze Holoubka odstgpiono od po-
myslu pokazania widzom Brygady s:lifierza
Karhana, istnial jeszcze 6w wyrazny podzial
na to, co glupie i madre. DziS jest inaczej. Jak
to sformutowat jeden z prawodawcow nowej
wrazliwosci w naszej kulturze: to, co kiedys
budzito §miech — dzi§ stalo si¢ rownoprawna
wypowiedzia, ktdrej nalezy si¢ szacunek row-
ny prawdziwej madroSci. Tylko tym mozna
wytlumaczy¢ fakt pojawienia si¢ tego zdania
w powaznym tygodniku; i tylko tym zatar-
ciem granic pomi¢dzy madrym i niemadrym,
odpowiedzialnym i nieodpowiedzialnym
mozna tlumaczy¢ prasowe frenezje po przed-
stawieniu Brzyka. Mamy wig¢c do czynienia
z ciekawa prdoba reinterpretacji najnowszej
historii naszego kraju. Okazuje si¢ bowiem,
ze miodos¢ spedzona w PRL-u byla czyms
wspanialym i tylko zakute Iby mogtly nie po-
zna¢ si¢ na jej urokach. Nie wiadomo jednak,
co zrobi¢ z wystepujacymi przeciwko PRL-
-owi dziataczami PO, takze czeScia lewicy
odzegnujacy si¢ od deklaracji Leszka Mille-
ra; jak nazwa¢ wszystkich tych, ktorzy nie-
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mal dwadziescia lat temu, glosujac w pierw-
szych wolnych wyborach, odrzucili calta te
miodos$¢ spedzona w PRL-u, bowiem, w prze-
ciwienstwie do miodych recenzentéw i ich
artystycznych ulubiencow, na wlasnej skorze
poznali jej doS¢ watpliwy powab. Wigkszos¢
z tych ludzi - tacznie z piszacym te sfowa —
z PRL-em niegdys, jak i z PiS-em teraz, nie
chciata mie¢ nic wspolnego. W tym niema-
drym zdaniu opublikowanym w poczytnym
piSmie kryje si¢ co§ bardzo niedobrego. Od
glupstwa opublikowanego w dziesiatkach ty-
siecy egzemplarzy do apologii stalinizmu dro-
ga jest oczywiScie bardzo daleka. Ale, to jest
ta sama droga.

Te dwa bliskie tematycznie, lecz odlegie
od siebie o lata Swietlne pod wzgledem ideo-
wym i artystycznym przedstawienia, a nade
wszystko medialne reakcje na ich powstanie
wpisuja si¢ zastanawiajaco we wciaz daleka
od zakonczenia dyskusje nad powojenna
przeszloscia Polski. Dyskusje, w ktorej coraz
mniej licza si¢ fakty, a coraz bardziej pogla-
dy — najczesciej niepoparte zreszta rzetelna
znajomoscia rzeczy. Na naszych oczach roz-
poczyna si¢ proces reinterpretacji najnow-
szych dzi¢jow naszego kraju. Niedawny skan-

dal ze scenariuszem filmu o Westerplatte,

Polska Ludowa przedstawiana coraz czesciej
jako sympatyczny czas niegroznego surreali-
zmu, a wreszcie wprowadzona znow do re-
pertuaru Brygada szlifierza Karhana — to
wszystko sa liczne twarze tego samego zja-
wiska. Jest nim najwieksza chyba intelektual-
na porazka Polski po 1989 roku: przegrana
na nasza wiasng prosbe walka o zbiorowa
pamiec¢. ,,Noce teczek”, wymieszane bezro-
zumnie archiwa, z ktorych zgodnie z potrze-
ba chwili wyciaga si¢ wygodne papiery na
zmieniajacych si¢ niewygodnych, brak rze-
czowego i sprawiedliwego osadu czasu PRL,
wciaz zywe glosy usitujace gloryfikowac tam-
ten czas i katastrofa edukacji najmlodsze;j
czedci spoleczenstwa, ktorej skutecznie wy-
mieszano w glowach dobre ze ztym - to
wszystko sprawia, ze nijakie przedstawienie
Remigiusza Brzyka staje si¢ nagle symbolem
heroizmu epoki, ktéra byta gigantyczna
podioscia i cywilizacyjna katastrofa. Gorzki
spektakl Zaleskiego i Englerta — przeciez
epoki tej oskarzenie — w tych samych oczach
jest sentymentalnym obrazkiem z melodyjny-
mi piosenkami Spiewanymi przez miodziez
odziana w czerwone krawaty. Jakiez one tad-
ne dzi§ niektorym si¢ wydaja, te krawaty i te

Mo R Ady 100%

piosenki. Jak i caly tamten czas, prawda, pro-
sze Niektorych?
Tomasz Moscicki

Vasek Kania: Brygada szlifierza Karhana.
Rezyseria: Remigiusz Brzyk. Scenografia: Ju-
styna Lagowska. Teatr Nowy im. Kazimie-
rza Dejmka w Lodzi. Premiera 14.11.2008.

“Krzysztof Zaleski: To idzie miodosc. Insce-
nizacja i rezyseria: Maciej Englert. Kierow-
nictwo muzyczne: Janusz Bogacki. Teatr
Wspoiczesny w Warszawie. Premiera

29.11.2008. b
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