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Jest to przedstawienie u-
rzekajace. Dzigki robocie
rezyserskiej i grze aktoréw
osiaga rzadko spotykang si-
le wyrazu. Ekscytuje wy-
obraZnie. Pamieta si¢ je. A
w kodicu zmusza do sie¢g-

Adaptacja ,Biesow” do-
konana przez Alberta Ca-
musa miala swoja francu-
ska prapremiere W styczniu
1959 r, Paryz przyjal ja ca-
13 gamy sadéw — od pel-
nych entuzjazmu po calko-
wicie negatywne., Dzi§, w
jedenascie lat po Ssmierci
Camusa, kiéry 7zgingl w
wypadku samochodowym w
poczatkach stycznia 1960 r.,
spory te przeszly na Kkarty
historii literatury. Adapta-
cja ,,Biesow”, grana zreszty
wéwoezas jake sziuka Ca-
musa wedlug Dostojewskie-
go —~ a wiec inaczej niz
glosi afisz warszawskiego
Ateneum: Dostojewski

»Biesy” i dopiero pézZniej
nazwisko adaptatora — otéZ
»Biesy” sg ostatnim dzie-
lem Camusa dla featru i w
teatrze. Camus, zafascyno-

wany Dostojewskim, jak to

sam wielokrotnie stwier-
dzal, . w latach
trzydziestych, jako miody
czlowiek swiezo po stu-

wil tam ,Braci Karama-
zow”, w ktérych gral role
Iwana. PéZniej wielokrotnie

do Dostojewskiego powra-
cal w swej eseistyce, a to
¢o o twércy ,,Zbrodni i ka-
ry” napisal, nalezy do naj-
wspanialszych kart jego do-
robku. Rezyserowal prapre-
miere ,Biesow” i mial w
nich objaé role Narratora.
Nie objal jej.

»Biesy” Camusa to, oczywi-
écie, Dostojewski zobaczony
poprzez pryzmat filozofii egzy-
stencjonalistycznej przez jed-
nego z mnajwybitniejszych jej
przedstawicieli. Przy pelnej
pietyzmu wiernosci faktom in-
ny jest ich ton. JaSuniejszy, do-
bitniejszy. Klarowniejsze wnio-
ski. Nie ma w nich tego, tak
wlasciwego Dostojewskiemu,
maksymalizmu i cietkiej, dusz-
nej atmosfery, w ktérej zato-
pione sa ,Biesy”. W samym
tekScie adaptator jest az za-
skakujgco wierny oryginalowi.
Poza pominieciem postaci gu-
bernatora i jego zony oraz pi-
sarza Karmazinowa, bedacego,
jak wiadomeo, karykaturg Tur-
gieniewa, znalazly sie w niej
wszystkie gléowne watki po-
wiesci. Ponadto Camus wyko-
rzystat sporo fragmentéw  wy-
jetych z notatek Dostojewskie-
g0 pisanych réwnocze$nie z
»Biesami”, oraz slynng - spo-
wiedz Stawrogina o zgwalce-
niu dwunastoletniej dziewczyn-
ki, ktéra nie znalazia sie ze
wzgledéw cenzuralnych w
pierwszym wydaniu powiesci,

" a pbiniej drukowana byla ja-
4 kon i

ko supl na ksigz-
ki.

JANUSZ WARMINSKI, rezy-
ser polskiej prapremiery ,,Bie-
s6w”, poza koniecznymi skré-
tami (pelny tekst adaptacji
Camusa wypelnia pieciogodzin-
ny spektakl), zmiany ograni-
czyt do powiekszenia roli nar-
ratora Grigoriewa. Pelni on,
jak w powiesci, podwéjna funk-
cje — opowiada o zdarzeniach,
cala akcja jest podana w jego
relacji, a ponadto bierze w tej
akeji udziat, Ten chwyt poz-

wolit Warmidskiemu na zbu-
dowarie z luznych scen zwar-
tej, jednolitej calo§ci, Przed-
stawienie jest, formalnie rzecz
biorac, po prostu ascetyczne.
Zadnych teatralnych ozdobni-
kéw, zadnych upiekszen i te-
atralizacji. Surowe wnetrze,
zaprojektowane przez LIDIE I
JERZEGO SKARZYNSKICH,
proste i neutralne, bedace raz
salonem Barbary Pietrowny
Stawrogin, w ktorym Stiepan
Trofimowicz  Wierchowienski
przyjrauje swoich liberalizuja-
cych przyjaci6l, zmienia sie¢
bez wigekszych zabiegébw w po-
koik, ‘gdzie gniezdia sie Iwan
Szatow i inzynier Kirilow, i w
koficu staje sie lasem, w kté-
rym zamordowany zostaje Sza-
tow. Tylko kurtynka ze S$wia-
tel oddziela od siebie poszcze-
gélne sceny. Warmifiskiemu u-
dalo sie osiagnaé efekt napie-
cia mysli, kondensacji proble-
moéw, gestosci tekstu — niemal
wylacznie przy pomocy wiasci-
wego pokierowania aktorami,
utrzymywania rytmu dialogu;
punktowania jego napigé. Cala
inwencja rezyserska szila w
kierunku wydobycia z tekstu
jego rozlicznych znaczen, ta-
kiego rysowania sytuacji, kté-
re by jak najpelniej charakte-
ryzowaly kazda z postaci. Re-
zyser wypowiada sie tu nie
poprzez rozbudowang insceni-
zacje, lecz poprzez aktoréw.
Wydaje sie to najwlasciwsza
metoda przy wprowadzeniu na
scene tej adaptacji Dostojew-
skiego.

Jest to spektakl w calosci
zagrany wySmienicie, a kilka
r6l na dlugo pozostanie w pa-
mieci widzéw. Stawrogin —
grany przez KRZYSZTOFA
CHAMCA. Cienko, finezyjnie,
na pograniczu egzystencjali-
stycznego tonu Camusa i psy-
chologicznej penetracji Dosto-
jewskizgo. Pigkny potwor zgie-
biajacy granice zla, jego pote¢-
ge i sile fascymacji, jaka roz-
tacza nad otoczeniem. Scena
spowiedzi przed starcem Ti-
chonem (JERZY KALISZEW'
SKI), kiedy to nie przyjmuje
odkupienia za gwalt na dziec-
ku i jego §mieré — lamie kru-

eyfiks i odchodzi, zagrana jest
przejmujaco.

Stiepan Trofimowicz Wier-
chowiedski ~ w interpretacji
JANA SWIDERSKIEGO odbie-
ga od moich osobistych wy-
obrazefi e tym podstarzalym
pieczeniarzu, tlustawym bylym
pieknisiu, intelektualiScie na
emeryturze. Ale mimo iz Swi-
derski rézny jest w typie fi-
zycznym od ksigzkowego Wier-
chowienskiego, stworzyl postaé
pelna glebokiej prawdy, tmo-
tywowana psychologicznie. W
scenie ucieczki z domu Staw-
roginéw, kiedy po raz pierw-
szy podejmuje odwazng, samo-
dzielng decyzje — Swiderski
jest doskonaty.

Syn Wierchowienskiego —
Piotr Stiepanowicz (MARIAN
KOCINIAK) to gorsze wciele-
nie Stawrogina, pozbawione je-
go badz co badz wielkosci.
Drobny szubrawiec. Kociniak
pokazuje jego zimna zacietosé,
jego podla, mala duszyczke.
Dojrzale i madrze zagrana ro-
Ia.

,»Biesy” odczytywano jako
pamflet na rewolucyjna dziatal-
no§é roéznych grup nihilistycz-
nych, a mawet rewolucji w o-
goéle. Dzi§ w tej wielkiej po-
wieSci, a takze w adaptacji
Camusa, na pierwszy plan wy-
suwa si¢ co§ innego — pro-
blem udzialu w rewolucji ma-
tych i wiekszych szubrawcéw,
ktérzy wykorzystujac jej me-
chanizmy, jej prawa, zatatwia-
ja swoje nieczyste interesy, lub
sprawdzaja swoje malutkie
teoryjki o nikczemnosci czlo-
wieka jako takiego. Moina tez
znalezé w ,Biesach” niejedna
stuszna mys$l o zwyrodnieniu
rewolucji, w ktérej ,ideat wol-
no$ci przechodzi w ideat de-
spotyzmu i ktéra dokonuje sie
sama dla siebie jak sztuka dla
sztuki z zagubieniem pier-

wotnych jej celéw. Jest to re-

wolucja oderwana od zlemi {
od moralnosci” — jak pisat z
okazji francuskiej prapremiery
jeden z naszych krytykéw. I
dalej: ;,Na scenie przewijaja
sie ludzie, ktoérzy nie wierza
w nic. Smiertelnie poraieni,
nie umiejacy sie do niczego
przywiazaé i nie umiejacy nic
pozytywnego przedsiewziaé.
Ludzie, ktérzy rozprawiajg bez
kofica o nihilizmie, o mitosci,
o grzechu, o samobdjstwie —
i ktérzy niszcza, pala; grabia,
gwaicy, zabijajy innych i sie-
bie”.

I wréémy jeszcze do akto-
réw, ELZBIETA KEPINSKA w

.roli Marii Lebiadkin, nieszcze-

snej kaleki, ktoéra fantazja
Stawrogina uczynila jego Zona.
Kepiniska gra Marie, chcialoby
si¢ powiedzieé, z czuloscia, po-
kazuje cate ludzkie bogactwo
tej upoSledzonej przez mature
kobiety. To jedma z najpiek-
niejszych r61 w dorobku tej
utalentowanej aktorki.

Inzyniera samobéjce, Alekse-
go Kirylowa, gra znakomicie
WEADYSEAW KOWALSKI,
ANDRZEJ SEWERYN stworzyl
bardzo rosyjska, ale nie ogra-
niczajaca sie do charakterysty-
ki zewnetrznej, postaé studen-
ta Szatowa. I jeszcze HANNA
SKARZANKA doskonala jako
Barbara Pietrowna Stawrogin.
Trzeba tez koniecznie wymie-
ni¢ ANNE SENIUK (Liza Droz-
dow) i JOANNE JEDRYKA-
CHAMIEC (Dasza Szatow) oraz
LUDWIKA PAKA w znakomi-
cie zagranej roli Fiedki ka-
torznika.

Przedstawienie to jest nie-
watpliwie jednym z najciekaw-
szych, osiggnieé reizyserskich
Janusza Warmiiskiego i jed-
nym z najlepszych spektakli
prowadzonego przezen teatru.

(EL. ZM.)




