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ramat francuski wspiera sie mocno
na tradycji wiasnego modely kla-
sycznego, korespondujacego z Uu-

mystowoS$cla francuska, Nie cechu-
Je go gra wielkich namietnodcl, jak w
teatrze szekspirowskim, ktéry do dzi§ Jest
obcy wrazliwo$ei Francuzéw, Ale — cleka=
wo$€ 1 sprawnos¢ ogladu Intelektualnego
ludzkich spraw. Mézg i pleé — jak to zwie-
fle zdefinlowat Boy. Rzadzi tym teatrem
szacunek dla prawidel, rygor jasnej i logicz-
nej konstrukecji, doprowadzony nieraz do
rzemieSlniczej zrecznosci. Panuje powscia-
gliwoéé, oglednosé 1 wykwint, Zwiezlo§é wy-
powiedzi, finezja dialegu, dowcip konwersa-
eyiny 1 warte$ei dyskursywne.

Wspbiczesny dramat francuski wyhodowat
tez osobny gatunek — modernizacji mitow
klasycznych, W utworach tych temat antycz=
ny ulega prze§wietleniu umyslowé!cla wspoéi-
czesna, trawestowany czy to z Zartobliwa
ironia czy serio. Wydat plejade $wietnych
pisarzy, ktérym patronowat mistrz Girau-
doux, a wsréd ktérych znajduje sie tez Jean
Anouilh, autor granej obecnie Antygony1).
Jest to teatr awangardy ci-devant, okresu
miedzywojennego, zmienione}j ostatnio
przez nows ekipe: Beckett, Ionesco, Ada-
mov, Audiberti,

Twoérczosé Anoullha jest nier6wna 1 nle
Jednolita, Cbok utworéw wybitnych, do kto-
rych zalicza si¢ znanego u nas ,,Pasazera bez
bagazu”, ,,Skowronka” (sztuka o Joannie
d’Arc), czy ,,Antygong’”, mamy utwory Tro0Z=
rywkowe nawet w typie komedii bulwaro=
wej. Nalezg tu grane obecnie w naszych
teatrach: ,,Zaproszenie do zamku”, ,,Spotka-
nie” { przygotowywana w Teatrze im. Sto-
wackiego — ,,Leokadia’”, Cechuje te utwory
grecznos$é pomystéw, dowcip, ironia | wdziek
swoistej poezji uczucia oraz skionno§é do
sensacyjnej intrygi, Anouilhn uiywa nierasz
w akcji dwu przenikajacych sie rzeczywise
tosci 2). Chwyt ten przenikaj)acy styl Piran-
della, wyraza sie zerwaniem z przyjeta kon=
wencja budowy dramatycznej, ukazaniem
»8Iy” autera postaciami dramatu i odslo-
nigciem wyraznych jego Intencyj i stosun=
ku do akcji, choé bez wyraznego osadu,

Anouilh uwazany jest za prekursora e=
gzystencjalizmu, Bohaterami Jjego teatru
83 Jjednostki bezkompromisowe, o0samotnio=
ne czy wydzledziczone, nieraz dziwne, ©
niezwyktych cechach charakteru czy usposo-
bienia, k w utworze pt. ,,Ardéle” ukazuje
mito§é starej panny do kalekiego nauczyecie=
la, w ,,Pasazerze” — zolnierza, ktory stracit
pamieé i nie moze zidentyfikowaé swe)
prz oéci i redziny, w ,Leokadii” — mlo-
dego czlowieka, ktéry po $émierci kochankl,
usitluje ozywié minione przezycie — fikc)j
1 podstawiona osoba, Podobne  zalozenia
prowadza oczywiscie do bardzo dziwnych
rawiktan tragicznych czy komediowych, do
zaskakujacych postepkéw. Jest tez Anouilh
autorem znanej u nas przerébkj $redniowie-
cznej ,,Celestyny” Rojasa.

Utwory te sa pisane proza oszczedns i lako-
niczng, intelektualnie precyzyjng, przy tym
charakterystyczng dla postaci i nastrojow.
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»Antygone”, wystawiong po raz Pplerwszy
w r. 1941 (bohaterka w balowej toalecie,
Kreon w ubraniu frakowym) — uznano za
pozycje wybitng. Historia Antygony jest pPo-

siostra poswigca zycie, by
wbrew zakazowi tyrana, pogrzebaé ciato bra=-
ta, polegiego w walce., Przypomina mi si¢ tu
naswietlenie Zawieyskiego, ktéry zapalil 51§
do polskiej trawestacji tematu. Otoéz znany
Jest fakt, ze w . roku 1945 grupa oséb W

Varszawie podjela ekshumacje zwiok zolnie=-

rzy, pelegiych w powstaniu. Dziatalnosé ta
anizacje, Szerzaca wrogi dla

go mit AK, wywolala represje

wielu os6b. Jakaz przedziwna

Ale wracajmy do Anouilha. Wigc — temat
powszechnie znany. Nadto sztuke rozpoczyna
Jednoosobowy ,,chér”, zapowiadajacy wszyst=
kie znane szczegély konfliktu tragicznego.
Tak wiec widz obserwuje akcje sceniczna,
pozbawiony zwyczajnej clekawoéci co do

1 Premiera w Teatrze Starym im, H, Mo-
drzejewskiej w Krakowie 12. I. 57 r,
2 Podobny charakter ma grana ostatnio W
Teatrze Montparnasse sztuka pt. ,Pauvre
s’ (wspétcz 08¢ i czasy Wielkiej RewO=
lucji), Wywolata gwaltowne spory z powodu
niejasnych aluzji polityeznych na temat ko~
laboracji | ruchu oporu, Uwaza 8ig ia tez
potkniecie artystyczne Anouilha | niemal
e na bezdroza, Za podobne potknie-
a sztuke pt. ,,Ornifle”, wy-
w glym sezonie. Swiadczytoby
ym kryzysie twérczoéei Anouilha.
3) Refleksem tej sprawy jest opowladanie
ego ,,Brat Antygony” zamieszczone
w ,, Tygodniku Powszechnym” nr 416,

Na krakowskich scenach

ANTYGONA WYRZEKA SIE ZYCIA

rozwoju nleznanej mu intrygl. Wie o nlej =
gory wszystko. Je§li mimo to slucha uwaz-
nie i §ledzi akcje z napieciem, to oczywiscie
uwage jego pechlania nie akcja antyczne}
Antygony, ale pozycja, z Jakiej autor ja ko-
mentuje, Podobnie jak.w muzycznej waria-
cji na obrany \temat. A czyni to zajmujaco,
nawet efektowinie, w ciekawych dlalogach,
odstaniajacych intelektualna gre postaci 1
motywacje uczynkéw taka, jak gdyby trage-
dia rozgrywata sie wér6d wspélczesnych lu-
dzl, w ich odczuwaniu i stosunku do fwla-
ta, Autor modernizuje Iistote klasycznego
tragizmu, plynaca z nieuniknionego, fatal-
nego losu, wplatajac wen samorzutny, §wia-
domy i dobrowolny wybér rozstrzygnigcia
przez bohaterke.

Ten pasjonujacy 1 literacko Swietny dys-
Kurs, o mocnych akcentach dramatycznych
trzyma sluchacza pod urokiem. Jednak trze-
ba sie wyzwolié¢ spod tego uroku, by w chlo-

»Antygona” Anouilha:
H. Kwiatkowska i M. KosSciatkowska

dnej refleksji zapytaé: Jakaz Jest ostatecznle
motywacja wyhoru nowoczesnej Antygony?

Zwazmy, 2e Anoullh rehabilituje sofokle js-
kiego Kreona, pozbawiajac go Wwiasciwoscl
krwioZerczego tyrana a czynizc zen Ironi-
zujacego wiadce, dzialajacego zreszta rozum-
nie w splocle nileuniknionych koniecznesci
1 dla dobra ogdtu, Nadto Kreon pragnie za
wszelka cene uratowaé Antygone i przeko-
naé, ze upér jej nie ma zadnej, rozumne}
rac)i, Obala po kolel racjonalnie wszystkie
Jej motywy: przywigzanie rodzinne, wiare W
warto§¢ 1 koniecznos$é sakralng pogrzebania
ciata, przekonaale o bohaterstwie a nawet

»Antygona”

o przyzwolitodcl poleglego, wszystko. Nle ma
istotnle Zadnej racji, by miala poloiyé¢ zy-
cie, I Kreon ma pelng stuszno§é pragma=
tyczna, praktyczna. Jest przekonywajacy,
zyczliwy, wyrozumialy. Naklania Antygong,
by wybrata zycie z dostepna miara szczescia
i bierze na sleble kiopot zatuszowania wy-
stepku Kkrélewny.

Tak osaczona Antygona decyduje sie Je-
dnak na #émieré. Dlaczego? Kreon nle Jest
jej wroglem osobistym,
nieznoénego i nienawistnego systemu, =zas-
tosowanego do rzeczywisto$cl zycla, Anty-
gona — maksymalistka czuje odraze do ta-
kiego #ycia, o wykalkulowanym mizernie
procencie szczeécia, ktére Jeszcze okupié
trzeba ustepstwem czy podsiepem, malodusz-
noécia, czesto podto§cia. Przeraza J3 cy-
niczny obraz §wiata, obnazony przez Kre-
ona 1 odmawia w nim udziatu. Czyni tak mi-
mo ‘tesknoty za zyciem, za mitoécly 1| szczes-
clem, mimo l¢ku przed $miercls. Taki Jest
wyhér Antygony, nieustepliwej egzystencja-
listki.

Kreon, zmuszony przez nla do okrutnego
wyroku, ulega zgodnie z antycznym mitem
tragicznemu osamotnieniu, ale to juz epllog,
zlekcewazony wyraZnie przez autora.

Wybér Antygony jest tragiczny przez zme-
czone wyrzeczenie si¢ zycia, przez stanowcza
negacje §wiata, Jest samobéjstwem typowym.
OczywiScie taki wybér Indywidualny Jest
mozliwy, Ale jako postawa autora tragedil
staje sie propozycja, sklerowans do ogéiu, I
musi tu pa$§é pytanie bardzo praktyczne:
Jesli wszyscy odwrécy sie od zycia, co wte-
dy? Czy nie nalezy przeciwnie — walczy¢,
mimo pesymizmu, by $wiat ten stal sig Je-
dnak lepszy, chofby o nieskoficzenie mail3
odrobine?

Tak to okazuje sle, Ze tragedia grecka %
Jej integralnym fatalizmem wiodia Jednak
widza do oczyszczajacej katarsis., Po sztuce
Anouilha. widz opuszcza teatr wstrzadniety,
ale przybity i rozbity psychicznie,

Dodajmy, 2e ten totalnie negatywny 1
schylkowy pesymizm Jest wéréd autorow
dramatycznych Zachodu ~— powszechny.
Rzecz dziwna, Swiat zachodnl, o ktérym
wiemy, ze zmlerza do szczytéw cywilizacjl
i dobrobytu, wyrzeka sie tego utatwionego
tycia. Jest w tym jaki§ ponury paradoks.
Przeciez my Jakie dalecy od dobrobytu,
przeorani katastrofami dziejowymi, czujemy
przeciez przywiazanie do zycla, walczymy ©
nie 1| trudzimy sie, staé nas na optymizm
nadziei! Widaé — materialne korzyfci nie
rozstrzygaja o postawie czlowleka a Zycle
ulatwione nie sprzyja pozytywnym Irozstrzy-
gnleciom, Moralno$é wymaga wsparcia ware
tosclami wyzszymi, wiara w celowo$§¢ swiata
1 miioScig cztowleka takiego, jakim Jest,

I takie bardzo ogélne refleksje budzi An-
tygona Anouilha, I moze dlatego publlcz-
no§é nasza nie bardzo pojeta motywy de=
cyzji egzystencjalistyczne] Antygony. Sadze,
ze blizsza Jej odczuciu bylaby Antygona
Sofoklesa — fatalistyczna,

ouilha w Starym Teatrze w Krakowle

ale wyraziclelem

8ztuka ta ma swéj styl odrebny | domaga
slg stesownych §rodké6w wyrazu scenicznego.
Rezyser J. Kaliszewskl wyr6znit kontrastowo
postaé Kreona, traktujac go statycznie na
tie pozostalych figur rozwizzanych w pelnym
ridchu, gefcie 1 dynamice gtosu, Ta ekspre=
sy$na, czasem nadmierna ruchliwosé { dyna-
miczno$é przydata przedstawienlu drama-
tyczno$ci zewnetrznej, Jednak dramatycz-
noé¢ ANTYGONY leiy racze] w Wypowle-
dziach, w dialogu samym, w dynamice i dia-
lektyce mys$lowe). Styl utworu poddaje ra-
czej og6lng statyczno$é, nle koturnowsq
wprawdzie, ale wykazujaca chiéd Intelek-
tualnego podej$cia, dobywajaca owg ,,8re¢”
samego autora. Bo akcja nie jest w tej sztu-
ce pierwszoplanowa., Autor — persyflujgc
pojecie fatum i greckiej tragedii — podkre-
§la, 7ze losy Antygony sg znane i nic w nich
ani wyminaé ani zmienié¢ nie mozna, Ze tu
kazda postaé ma swoja racje i zmierza nile-
uchronnie do wiadomego nam rozwigzania,
Ze w przeciwienstwie do dramatu nie ma tu
walki, Pozostaje tylko uwazne przyjrzenle
si¢ znanemu problemowi i préba jego wyja-
énienia.

W koncepcjl reiyserskiej Kallszewskiego
wszyscy wykonawcy rél byli na poziomie,
choé¢ kazdy z niejakim potknieciem, wynika-
Jacym zapewne z premierowej atmosfery.
Najbardzie] w stylu byt T, Burnatowicz —

Kreon o dobrej, mocno osadzonej sylwecle
wladey, w statycznej pozie zréwnowazonego
rezonera, skuplonego inteligentnie na medy-
tacjach i dyspucie, M. KoScialkowska, mocna
i $miala w nieprzejednanym uporze, zaiosna
w osamotnieniu, miata akcenty meskosci W
ruchach, zbedne u tej miodej, delikatne)
dziewczyny, Najwiecej przejmujaco wygrata
sceny leku, jak w spowiedzl piastunce 1 W
konicowej rozmowie ze straznikiem, H. Kwiat-
kowska kontrastowala bohaterska siostre ja-
ko urocza | lgkliwa Ismena. Bardzo Inteli-
gentnie | 2ywo moéwita tekst, przy pewnym
skrepowaniu ruchéw. J, Zmijewska zagraia
Plastunke z wielkim nakiadem ekspresji, W.
Sadeckl — malo ostatnio wykorzystany ta=-
lent charakterystyczny — rozwigzat pomysto-
wWo pyszna, falstaffowska figure Straznika,
szezegélnie w koficowych porachunkach 2z
Antygona., Na poczatku sztuki szafowal zbyt
hojnie gtosem, ktoérego walory tlumaczg mo-=
te to naduizycie. Wreszcie chér w jednej oso-
bie K. Witkiewicza wywlédt lekko | stylowo
caly, btyskotliwa finezje¢ od-autorskiego ko=
mentarza,

Tadeusz Kantor dat dobre tlo akcji w po-
falowanej 1 pustynnej, groinej w wyrazie
okolicy edypowych, siedmiobramnych Teb.
Natomiast widniejace w tym pejzaiu samot-
ne biale bramki wywolywatly — przynajmnlej
u mrie — niecne skojarzenia z bolskiem pil-

ki no2ne). Doskonatym, dynamieznym akcens
tem byly narastajace kolejno z géry coraz
to nowe, wypotworzone elementy przyttaczae
Jace 1 zageszczajace nastréj tragiczny, Pode=
sty utrudniaty cyrkulacje aktorow szczegole
nie paf, biegajacych na wysokich obcasachs

W ublorach widaé bylo mieszanke Wspéi~
czesnosci z aluzjami antyku. Wigc Kreon W
smokingu i siwej peruce z kregconego barans
ka — Jakby greckiej, z biaig twarzg o pozo=
rach maski. Straznicy wygladali jak dewcip=
ne karykatury, przypominajac na poty ber-
saglieré6w, na poty karawaniarzy. Poslaniee
miat mundur boya hotelowego ze skrzydei=
kami Hermesa itp. Nie zawsze te ubiory siu-
zyly dobrze sylwetkom aktorskim,

Ilustracja muzyczna J. Kaszyckiego Zerwas
ta z dotychczasowymli, estetycznymi sposcbas
mi, Kompozytor ograniczyt sie¢ do rzadkich,
ale bardzo mocnych, surowych akcentow
akustycznych, potraktowanych nowoczesnie,
Swidrujacy, jednostajny diwigk, zestrojony
jak w syrenie alarmowej zwiastowalt kazda
komplikacje tragiczng i utrzymywat nawet
w czasie przerwy nastréj grozy w teatrze,

Jak z tego opisu wynika, potrakitowano.
calo$¢ konsekwentnie w stylu silnej ekspresji,

Przedstawienie trzymalo widownig w nie-
slabnacym napigciu i wywotato zywa reakcjq
biezaca, a takze gorgce dyskusje po spektake
lu, Nalezy to zapisaé bez watpienia na ra-
chunek reiysera i wykonawcéw, scenografa
i1 kompozytora, Jest zastugz Teatru im, Mo-
drzejewskiej, ze ujrzeliSmy wreszcie po diu-
gim poscle sztuke, ktoére) koncepcje mozna
dyskutowaé, ale ktérej sprawnosé artystyca-
na jest doskonata,

TADEUSZ

Fot, Adam Drozdowski
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