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Teatr Wybrzeze w Gdatisku: BALKON Jeana Geneta. Przeklad: Ma-

ria Skibniewska i Jerzy Lisowski.

Rezyseria:

Ryszard Major, sceno-

grafia: Jan Banucha, muzyka: Andrzej Glowirski. Premiera 17 XI 1985.

Zlo ljest darem i poslanni-
ctwem, wezwaniem do 2zycia
trudnego, w brudzie, upodleniu,
ponizeniu. Pozwala innym uwa-
zaé sie za istoty czyste. Zasad-
nicza my$l, jakg mozna odczy-
taé z pism chrze$cijanskich mi-
stykéw, brzmi mnajprosciej tak:
celem zycia czlowieka i1 wiszel-
kich jego poczynan jest zjed-
noczenie z Bogiem, poprzez
wiare, nadzieje, milo§é. Droga do

sprawa ktérego czlowiek ksztal-
tuje siebie. Cel, do ktérego dazy
czlowiek, musi na pewno znaj-
dowaé sie poza czlowiekiem. Nie
znaczy to moze az tyle, ze Ge-
net opowiada sie za komiecznos-
cig, czy przynajmniej potrzebg,
intronizacji Boga we wspodlczes-
nym S$wiecie. Moze tym celem
ma by¢é po prostu 6w Wywyzszo-
ny ponad czlowieka i oplatajacy
go $Swiat tworéw — rzeczy.
Swiat rzeczy ustawiony na wyz-
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lucji. Traktujgce, choé¢ pobieznie,
o mnaturze tego, w co czlowiek
wspolczesny zmuszony jest wie-
rzyé¢, a wiec o mnaturze symboli

. bolitycznych i religijnych, o tym,
jak latwo za pomocg uroczyste-

go blichtru, ‘teatraliki, mozna
organizowaé zycie czlowieka.

W gdanskim przedstawieniu
Balkonu obraz dziejowy, rewolu-
cja, Sciggniety zostal do proble-
mu widowiskowos$ci, problemu
teatralnej natury rewolucji. Jesli
przyjmujemy, ze §wiat Geneta
jest rzeczywisto$cia bez Boga, to
w owym S$wieckim wypelnianiu
sie czas6w — jak pisze Milosz
— ,sen o Rewolucji, ktéra ma
wszystko rozwigzaé, jest logicz-

jezyk teatru nie moze
juz byé sposobem porozumienia
miedzyludzkiego ani zasada po-
rozumienia miedzy Swiatem i
czlowiekiem. Podstawowag fun-

Teatr,

keja w tym ,teatrze” jest pa-
trzenie, nie ruch i nie mowa.
Jezyk mie stuzy komunikacji,
strumienn stéw wutracil znaczenie
informacji jezykowej. Pozostal
moze tylko masksg dzwiekowa,
stal sie raczej materialemm muzy-
cznym. Pulapu mys$li nie wyzna-
cza juz ‘jezyk, bardziej chyba
znaki wizualne, ceremonial. Ma-
terial jezykowy stal sie swois-
tym systemem luster. -Zatem
teatr ten nie moze byé sposo-
bem porozumienia, daje raczej
mozliwosé poznawania  siebie.
Nie tgczy ludzi we wspolnocie
patrzenia i zdecydowanie roz-
dziela widzow i aktoréow grajg-
cych w ,rewolucji”’. Wyraznie
zostaly zaznaczone przedzialy: ci
,na gorze”, oglagdajgcy zdarze-
nia z balkonu, Wielkiego- Balko-
nu, i ci ,,na dole”, oglagdani, re-
wolucjoni$ci. Wprawdzie ku bal-
konowi prowadza schody, ale

owego zjednoczenia. prowadzi nym wnioskiem istot zbednych i ; i :

; 5 f s £ zadne ,miedzyludzkie miedz,
poprzez ,jnoc ciemna”. A u Qe— szym pietrze Wchodzx w relacje wydrazonych”. Major chce chy- 7 mde d\VOIISI azyo drebrllyrmpos’, wlizta}—’
neta pzlowxek zanurza sig¢ nieu- 2z czlqvxf’leklem' 1 wyt‘w.sur;za t0 ba obronié postaci SWOjeE0 i mie b edzie mozliwe. Bo pro-
stannie w mocy ciemnej, W ,ludzkie” i .miedzyludzkie”; ko-  przedstawienia przed koniecz- 'y shlizenia sie Chantal do Kré-

otchlaniach <zla, tylko ze szuka

ronki i kostium tworzg Biskupa,

nos$cig przenoszenia tresci i zna-

lowej konczy sie przeciez $mier-

tam chyba mie Boga i nie inne- papierowe réze i niebieska suk- czeni o konflikcie sit historycz- : SRR

go czlowieka. Bohaterowie Gene- mnia w ,kostiumie Niepokalanej” nych. Czlowiek, je$li nie m;est (cll\zalo‘(,),‘lf;;igluq%r;;f{%;vSkaC)hamﬁ;

ta we wlasnym wnetnzu poszu- daja Carmen przezycie religijne. ' wewnetrznie pusty, wydrazony, ier\;s 6h | Siianish A e

kuja siebie. Drugiego czlowieka Przedmioty sa dowodem, 2ze je§li ma wpisanag w sobie jaka$ pieTw Y il s .

mozna odnalezé jedynie we czlowiek jest tym, kim jest, de- biografie i jakie§ pytania o Swiat zbudowany na scenie

wspdlnocie zla. cyduja o jako$ei ludzkich prze- wlasne przeznaczenie, z trudem Przez Jana Banuche mozna by
To, co naprawde ,miedzyludz- zyé. Carmen powiada: ,spodnie, i mniechetnie poddaje sie zdarze- Najprosciej opowiedzieé¢ tak: sy-

kie”, to wtasnie zlo, ono Iaczy i
zespala ludzi. Jezeli mozliwy
jest dialog pomiedzy Ja i Ty, to
realizuje sie on poprzez zto. Zlo
izoluje czlowieka od tzw. nor-
malnej spolecznodci,, ale nadaje
jednocze$nie jakg$S nowa god-
nos$é, pozwala wejsé do wspoélno-
ty wtajemniczonych, zlgczonych
idea i tajemmica zta. Czlowiek u
Geneta zyje w ,cciemnej nocy”
wlasnego Ja. Przekroczenie kre-
gu wlasnego Ja, wyjscia ku Ty,
nie jest mozliwe. Relacja Ja —
Ty, stanowigca o istocie czlowie-
ka — jak chice Martin Buber i
bliski tej filozofii Gombrowicz
— u Genetsy jest jeszcze niemo-
zliwa,

Ludzie w $wiecie Geneta kreo-
wani sg przez innych — twier-
dza komentatorzy dziel pisarza
— i latwo odnajduja zwigzki z
twoérczodcia Gombrowicza. Pisze
Gombrowicz w Dzienniku: ,Wy-
dobylem na jaw te sfere »mie-
dzyludzkiego«, ktéra dla Iludzi
jest decydujaca, i nadalem jej
cechy sily twoérczej. Zblizylem
sie w sztuce bardziej moze od
wielu innych autoréw do pewne-
go widzenia czlowieka — czto-
wieka, ktérego wlasciwym 2zy-
wiolem nie jest matura, lecz lu-
dzie, czlowieka nie tylko umie-
szezonego W ludziach, ale nimi
naladowanego, natchnionego.
Staralem sie ujawnié, ze ostate-
czna instancja dla cztowieka jest
czlowiek, nie za$ zadna warto$¢
absolutna.z® 1 jeszcze dalej:
Proklamujgc wszedzie, gdzie si¢

da,  zasade, 7ze czlowiek
jest wyzszy od swoich
wytworow (podKr. L.W),

dostarczam swobody, jakiej bar-
dzo potrzebuje dzisiaj nasza pPo-
kurczona dusza”.

U Geneta wecale nie czlowiek
dla czlowieka pozostaje ostatecz-
na instancjg, raczej caly ten zes-
pél znakéw, symboli, kostiumoéw;
a wiec ten caly ,ceremonial”’
wytworzony miedzy ludzmi, za

Scena zbiorowa

uwolnione od ud, ktére je wy-
petnialy, i lezgce ma krzeSle, sg
piekne...” To, co nie ozywione
jest bardziej zywe od czlowieka.
Podmiot z przedmiotem igczg sie
$cisle jako byty réwnorzedne i
wymienne.

Balkon jest dramatem zbudo-
wanym warstwowo. Kazdy jego
poklad znaczeniowy i kazda rola
natozona jest ma inng. A przy
tym mnielatwo ddstrzec spoiwa,
klej scalajacy to wsazystko. Ry-
szard Major w swoim przedsta-
wieniu nie rozdziela tych nawar-
stwien, choé wyrazZnie je hierar-
chizuje. Powstalo wiec przedsta-
wienie powierzchownie i pobocz-
nie dotykajgce problemu rewo-

niom dziejowym. Tak naprawde,
bohaterowie  Balkonu, klienci
Domu Zludzen, swoje =zaintere-
sowania, pragnienia, oczekiwania
skupiaja wylgcznie mna wlasne]j
osobie. Rewolucja w tym przed-
stawieniu jest przede wszystkim
teatrem, widowiskiem, czeS¢ po-
staci znalazla sie na jej scenie,
a reszta zyskala tym sposobem
widowisko, mastuchuje poprzez
$ciany burdelu albo przyglada
sie ‘'z balkonu. W centrum zain-
teresowania rezysera znalezli sig
widzowie rewolucji, mieszkancy
i ‘klienci Wielkiego Balkonu. I
my$l przedstawienia skupia sig
wladnie na tym, jaki jest ten ich
teatr-zycie.

metryczne bryly, duzo katéow
prostych, kolory majczesciej pa-
stelowe, - duzo ~$§wiatta. Teatr.
Wiszystko zmierza tu ku formom
przestrzennym, otwartym. w
glebi sceny ciemna fasada solid-
nego domu, duzo okien, ciem-
nych, waskich, z zaluzjami. Nad

- sceng duzy, roz$wietlony zyran-

dol, jak w kosSciele albo w tea-
trze. Po $rodku ‘sceny czerwone
$cianki-parawany. I parawany
pozostaja na scenie przez wiek-
sza cze$¢ przedstawienia, tyle ze
sg potem albo czarne, albo sre-
brno-lustrzane, albo w koncu
jakby tafle spekanych luster.
Parawany sa konieczne. Za fich
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Zlo [jest darem i poslanni-
ctwem, wezwaniem do 2zycia
trudnego, w brudzie, upodleniu,
ponizeniu. Pozwala innym uwa-
zaé sie za istoty czyste. Zasad-
nicza mysl, jakag mozna odczy-
taé z pism chrzeScijanskich mi-
styké6w, brzmi mnajprosciej tak:
celem zycia czlowieka i wiszel-
kich jego poczynan jest zjed-
noczenie z Bogiem, poprzez
wiare, nadzieje, milo§¢. Droga do
owego zjednoczenia prowadzi
poprzez ,noc ciemna”’. A u Ge-
neta czlowiek zanurza sie mnieu-
stannie w mnocy ciemnej, W
otchlaniach ‘zla, tylko ze szuka
tam chyba’ nie Boga i nie inme-
go czlowieka. Bohaterowie Gene-
ta we wlasnym wnetrzu poszu-
kuja siebie. Drugiego czlowieka
mozna odnalezé jedynie ‘we
wspdlnocie zla.

To, co naprawde ,miedzyludz-
kie”, to wladnie zlo, ono lgczy i
zespala ludzi. Jezeli mozliwy
jest dialog pomiedzy Ja i Ty, to
realizuje sie on poprzez zlo. Zlo
izoluje czlowieka od tzw. nor-
malnej spolecznosci, ale mnadaje
jednocze$nie jaka$s nowa god-
no$é, pozwala wej$é do wspdlno-
ty wtajemniczonych, =zlgczonych
ideg i tajemnicg zla. Czlowiek u
Geneta zyje w ,jciemnej nocy”
wlasnego Ja. Przekroczenie kre-
gu wlasnego Ja, wyjscia ku Ty,
nie jest moZliwe. Relacja Ja —
Ty, stanowigca o istocie czlowie-
ka — jak chice Martin Buber i
bliski tej filozofii Gombrowicz
— u Geneta [jest jeszcze niemo-
zliwa.

Ludzie 'w $wiecie Geneta kreo-
wani sa przez innych — twier-
dza komentatorzy dziel pisarza
— i latwo odnajduja zwigzki z
twoéreczoscig Gombrowicza. Pisze
Gombrowicz w Dgzienniku: ,Wy-
dobylem na jaw te sfere »mie-
dzyludzkiego«, ktoéra dla ludzi
jest decydujaca, i nadalem jej
cechy sily tworczej. Zblizylem
sie w sztuce bardziej moze od
wielu innych autoréw do pewne-
go widzenia czlowieka — czlo-
wieka, ktorego wlasciwym zy-
wiolem nie jest matura, lecz lu-
dzie, czlowieka nie tylko umie-
szczonego w ludziach, ale nimi
natadowanego, natchnionego.
Staralem sie ujawnié, Ze ostate-
czng instancja dla czlowieka jest
czlowiek, nie za$ zadna warto$é
absolutna...” I jeszcze dalej:
,Proklamujgc wszedzie, gdzie sig
da, zasade, ze czlowiek
jest wyzszy od swoich
wWytworow (podkr. L.W),
dostarczam swobody, jakiej bar-
dzo potrzebuje dzisiaj nasza po-
kurczona dusza”.

U Geneta wecale nie czlowiek
dla czlowieka pozostaje ostatecz-
ng instancja, raczej caly ten zes-
po6l znakéw, symboli, kostiuméw,
a wiec ten caly ,ceremonial”
wytworzony miedzy ludzmi, za

Scena zbiorowa

sprawg ktorego czlowiek ksztal-
tuje siebie. Cel, do ktérego dazy
czlowiek, musi mna pewno znaj-
dowaé sie poza czlowiekiem. Nie
znaczy to moze az tyle, ze Ge-
net opowiada sie za konieczno$-
cig, czy przynajmniej potrzeba,
intronizacji Boga we wspdlczes-
nym Swiecie. Moze tym celem
ma by¢é po prostu OwW Wywyzszo-
ny ponad czlowieka i oplatajacy
go Swiat tworéw — rzeczy.
Swiat rzeczy ustawiony na wyz-
szym pietrze wchodzi w relacje
z czlowiekiem i, wytwarza to
Hludzkie” i ,miedzyludzkie”; ko-
ronki i kostium tworza Biskupa,
papierowe réze i niebieska suk-
nia w ,kostiumie Niepokalanej”’
dajg Carmen przezycie religijne.
Przedmioty sa dowodem, ze
czlowiek jest tym, kim jest, de-
cydujg o jakosci ludzkich prze-
zy¢é. Carmen powiada: ,spodnie,
uwolnione od ud, ktére je wy-
pelnialy, i lezgce na krzesle, sag
piekne..” To, co nie ozywione
jest bardziej zywe od czlowieka.
Podmiot z przedmiotem lgczg sie
$cisle jako byty réwnorzedne i
wymienne.

Balkon jest dramatem zbudo-
wanym warstwowo. Kazdy jego
poklad znaczeniowy i kazda rola
natozona jest ma inng. A przy
tym mietatwo dostrzec spoiwa,
klej scalajgcy to wszystko. Ry-
szard Major w swoim przedsta-
wieniu nie rozdziela tych nawar-
stwien, choé wyraZnie je hierar-
chizuje. Powstalo wiec prizedsta-
wienie powierzchownie i pobocz-
nie dotykajace problemu rewo-
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lucji. Traktujgce, choé¢ pobieznie,
o maturze tego, w co czlowiek
wspoélczesny zmuszony jest wie-
rzy¢, a wiec o mnaturze symboli
politycznych i religijnych, o tym,
jak. latwo za pomocg uroczyste-
go Dblichtru, ‘teatraliki, mozna
organizowaé zycie czlowieka.

W gdanskim przedstawieniu
Balkonu obraz dziejowy, rewolu-
cja, $ciggniety zostal do proble-
mu widowiskowos$ci, problemu
teatralnej natury rewolucji. Jesli
przyjmujemy, ze $wiat Geneta
jest rzeczywistoscia bez Boga, to
w owym Swieckim wypelnianiu
sie czasébw — jak pisze Milosz
— ,sen o Rewolucji, ktéra ma
wszystko rozwigzaé, jest logicz-
nym wniogkiem istot zbednych i
wydrazonych”. Major chce chy-
ba obroni¢ postaci swojego
przedstawienia przed koniecz-
no$cig przenoszenia ftreSci i zna-
czen o konflikcie sil historycz-
nych. Czlowiek, jeSli nie jest
wewnetranie pusty, wydrazony,
jesli ma wpisang w sobie jaka$
biografie i jakie§ pytania o
wlasne przeznaczenie, z trudem
i miechetnie poddaje sie zdarze-
niom dziejowym. Tak naprawde,
bohaterowie  Balkonu, klienci
Domu Zludzen, swoje zaintere-
sowania, pragnienia, oczekiwania
skupiajag wylgcznie mna wlasne]j
osobie. Rewolucja w tym przed-
stawieniu jest przede wszystkim
teatrem, widowiskiem, czeS¢é po-
staci znalazla sie na jej scenie,
a reszta zyskala tym sposobem
widowfsko, mnasluchuje poprzez
$ciany burdelu albo przyglagda
sie z balkonu. W centrum zain-
teresowania rezysera znalezZli sie
widzowie rewolucji, mieszkancy
i klienci Wielkiego Balkonu. I
my$l przedstawienia skupia sig
wlasnie na tym, jaki jest ten ich
teatr-zycie.

Teatr, jezyk teatru nie moze
juz byé sposobem porozumienia
miedzyludzkiego ani zasada po-
rozumienia miedzy §wiatem i
czlowiekiem. Podstawowg fun-
keja w tym ,teatrze” jest pa-
trzenie, nie ruch i nie mowa.
Jezyk nie sluzy komunikaecji,
strumienn slé6w utracit znaczenie
informacji jezykowej. Pozostal
moze tylko masksg dzwiekowa,
stal sie raczej materiatem muzy-
cznym. Pulapu mys$li nie wyzna-
cza juz ‘jezyk, bardziej chyba
znaki wizualne, ceremonial. Ma-
terial jezykowy stal sie swois-
tym systemem luster. Zatem
teatr ten nie moze by¢é sposo-
bem porozumienia, daje raczej
mozliwo$§é poznawania  siebie.
Nie lgczy ludzi we wspodlnocie
patrzenia i zdecydowanie roz-
dziela widzow i aktoréw grajg-
cych w ,rewolucji’. WyraZnie
zostaly zaznaczone przedzialy: ci
sna goérze”’, ogladajacy zdarze-
nia z balkonu, Wielkiego Balko-
nu, i c¢i ,na dole”, ogladani, re-
wolucjoni$ci. Wprawdzie ku bal-
konowi prowadza schody, ale
zadne , miedzyludzkie” pomiedzy
tymi dwoma odrebnymi S$wiata-
mi nie bedzie mozliwe. Bo pré-
ba zblizenig sie Chantal do Kro6-
lowej konezy sie przeciez $mier-
cig  ,,rewolucjonistki” Chantal
(Matgorzata: Zabkowska) na
pierwszych stopniach schodéw.

Swiat zbudowany na scenie
przez Jana Banuche mozna by
najprosciej opowiedzie¢ tak: sy-
metryczne bryly, duzo katéw
prostych, kolory najczeSciej pa-
stelowe, duzo §wiatla. Teatr.
Wiszystko zmierza tu ku formom
przestrzennym, otwartym. W
glebi sceny ciemna fasada solid-
nego domu, duzo okien, ciem-
nych, waskich, z zaluzjami. Nad
sceng duzy, roz§wietlony zyran-
dol, jak w kosciele albo w tea-
trze. Po $rodku sceny czerwone
Scianki-parawany. I parawany
pozostaja na scenie przez wiek~
szg czeSé przedstawienia, tyle ze
sg potem albo czarne, albo sre-
brno-lustrzane, albo w koncu
jakby tafle spekanych luster.
Parawany sg konieczne. Za fich
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