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azda nowa polska ope-
Kra spotyka sie ze zro-
zumialym  zaintereso-
waniem, szczegblnie wobec
faktu, ze wiekszo§é naszych
wspblczesnych twoércéow obja-
wia zdecydowang niecheé do
tego rodzaju kompozycji. Stad
tez wielka uwaga i zycali-
we zaciekawienie, z jakim o-
czekiwaliSmy zapowiedzianej
przez Opere warszawskg pra-
premiery Biatowtosej Hen-
ryka Czyza.

Powiedzmy jednak od razu,
Zze spotkalo nas ‘rozczarowa-
nie. Pewien niepokdj budzit
juz fakt, ze z zapowiedziane-
go pierwotnie przez kompozy-
tora (a zarazem autora lib-
retta) moralitetu Bialo-
wtosa przeistoczyla sie stop-
niowo w musical, a wiec
gatunek zgola odmienny. W
obecnej formie bardziej odpo-
wiednim miejscem dla wy-
stawienia Biatowlosej bylaby
operetka. Zapewne tam znale-
zionoby wtlasciwszy styl rea-
lizacji, nie = weczestowano-
by nas — jak w Operze —
celebrowanym = widowiskiem,
sklaniajgcym sie w wielu
momentach do ckliwego me-
lodramatu, a miejscami be-
dacym po prostu tandetng
rewia.

Samo libretto, pomimo po-
zoré6w nowoczesnosci, jest w
istocie bardzo staromodne,
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naiwne w konstrukeji

dzace duze zniecierpli
pseudogtebokimi - , my§lowy-
mi” frazesami. Tajemnicze
krainy, zamieszkiwane przez
dziwne istoty, znamy z wielu
utworéw literackich. Tyle tyl-
ko, ze tamte dziela na og6t
odznaczajg sie wiekszg po-
mystowos$ciag niz Bialowlosa
(np. Na srebrnym globie).

W libreﬁoie Czyza (pomyst
Danuty Baduszkowsej) od-
krywcami krainy szczeScia

, stajg sie kosmonauci. Odnaj-

dujg tam swego zaginionego
kolege i powracajg z nim na
ziemie, zabierajgc ze soba
mieszkanke odkrytego globu,
Bialowlosa. Dodajmy, ze do-
stal ja w magrode za piekny
Spiew jeden z kosmonautéw.

Albowiem zwyczajem tego ta-
jemniczego kraju jest ofiaro-
wywanie w darze najpiekniaj
Spiewajacej dziewczyny mnaj-
piekniej $piewajgcemu mez-
czyznie. Na ziemi jednak, w
zetknieciu z naszg ,zgnily”
cywilizacjg, Biatowlosa stacza
si¢ na [dno, a nie mogac prze-
zy¢ swego upadku, znajduje
Smieré pod kotami samocho-
du.

Zasadnicze pytanie (moze
za powazne w istosunku do
libretta Biatowtosej), jakie sie
nasuwa, to iczy te $piewajg-
cg wokalizy heroine mozna
traktowaé jako w peini ludz-
ka istote. Przeciez ani obcu-
jgc z czlowiekiem przez caly
rok w krainie szczesliwosci,
ani pézniej, w czasie swej
wedrowki ziemskiej, Biato-
wlosa nie nauczyla sie mo-
wié. Czy wiec moze ona od-
czuwaé i rozumieé nasze za-
sady etyczne i moralne? Catle
zachowanie sie jej wspol-
mieszkancéw mna wyspie, po-
kazane na scenie w niedwu-
znacznych i niesmacznych pas
baletowych, czy metoda ,,pre-
miowania” §piewajacego mez-
czyzny piekng dziewczyng mie
Swiadcza o tym, aby panujg-
ca tam obyczajowo§é miata
co§ wspolnego z rezimem
klasztornym.

Jak juz wspomnialem, na
kanwie pomystu Biatowtosej
mozna by raczej mapisaé li-
bretto operetki. Tymczasem
w Operze warszawskiej po-
przez osobe Narratera (sym-
patycznego poete-alkoholika,
ktérego z poSwieceniem gra
utalentowany aktor, Edmund
Fetting) usilowano nas prze-
kona¢ o glebi zawartych w
tek$Scie mys$li. Dodajmy tez,
ze chociaz wystepuje tu mné-




stwo roznego rodzaju posta-
ci, zar6wno realnych jak i
udziwnionych, miesamowitych
(az do poruszajgcych sie gip-
sowych figur) Biatowtosa jest
po prostu meczgca i nudna;
przeladowana iczasem zupel-
nie bezsensownymi efektami
scenicznymi, no i gadaning.
Bo w tym dziele méwi nie
tylko Narrator; inni wyko-
nawcy — Spiewacy a nawet
tancerze — z po$wieceniem
godnym lepszej sprawy prze-
mieniajg sie rowniez w re-
cytatoro6w. Realizatorzy dali
wiec widowisko bardzo me-
czgce, za§ sgsiadujgce obok
siebie elementy opery, ope-
retki, melodramatu, musicalu,
komedii muzycznej, baletu i
rewii spowodowaly, Ze mie-
liSmy do czynienia 1z przy-
stowiowg wampuka.

W swojej przedpremierowej
wypowiedzi Henryk Czyz in-
formowal, Ze Biatowtosa pre-
zentowaé¢ bedzie kilka r6z-
nych ,manier” kompozytor-
skich. Tak jest w istocie;
spotykamy w niej moze na-
wet mie kilka, lecz kilkana$-
cie ,manier”, wywodzacych
sie od réznych kompozytoréw,
ktérych wplywy sa bardzo
widoczne. Ale obok fragmen-
tow banalnych i wtérnych, do
ktérych sklaniala Czyza tresé
i sytuacja sceniczna, znajdu-
jemy wiele ciekawych mo-
mentéw, §wiadczaeych o po-
mystowosci, talencie i indy-
widualno$ci twérczej Czyza, o
jego duzej technice i btysko-
tliwo$ci w instrumentowaniu.
Mozna powiedzieé¢, ze Bia-
lowtosa jest obszernym kata-
logiem i ,manier” i istot-
nych mozliwoSci komipozy-
torskich twérey. '

Wystawienie musicalu przez
Wodiczke jest z pewno$cia
jednym z przejaw6éw poszuki-
wania nowej formy widowis-
ka operowego, o jaka tak za-
ciecie walczy. Bo przeciez,
jesli chodzi o repertuar daw-
niejszy, postanowil on mniesé
sztandar sztuki operowej ma
tych wyzynach, gdzie nie ma
juz miejsca nawet dla uzna-
nych, lecz zanadto popular-
nych dziel operowych.

Wprowadzenie musicalu
mozna wiec poczytaé za je-
szcze jedng prébe unowoczes§-

nienia tej sceny. A ~moze-

cheiano zachecié mlodego i
niezaprzeczalnie utalentowa-
nego kompozytora do dalszej
pracy i wiekszego wysitku —
poprzez jaskrawe ukazanie
wszystkich jego bledéw. Jeéli
bylo to zamiarem dyrekcji
Opery, przyznaé nalezy, ze
wykonano go nad wyraz pre-
cyzyjnie. Bo chociaz zmobili-
zowano grupe najwybitniej-
szych solistéw (Bogdan Pa-
nrocki, Bernard Radysz, Zofia
Rudnicka, Bogna Sokorska,
Witold Borkowski, Witold
Gruca, Stanistaw Szymanski,
Kazimierz Pustelak, Zdzistaw
Klimek, Jerzy Kulesza, Ka-
zimierz Banaszczyk, Jadwi-
ga Dzik6wna), zapomniano o
osobie w tym przypadku naj-
wazniejszej: 0 rezyserze.
Wsréd ,realizatoré6w” przed-
stawienia Biatowlosej (Czyz,
Bielicki, Gruca) mnie 2znajdu-

jemy rezysera sensu stricto.
Funkcja ta przypadila w u-
dziale scenografowi — twor-
cy w wiekszo$ci nieladnych
dekoracji oraz niegustownych
kostiuméw, oraz mnie zdra-
dzajacemu tym razem pomy-
stowo$ci choreografowi. A
tymczasem dla debiutujgcego
autora fachowy, doswiadczo-
ny rezyser bywa nie tylko
bezcenng pomoca, ale najczes-
ciej jedynym ratunkiem. W

Operze warszawskiej zapom-
niano o tym zupelnie.
Reasumujgc swe wrazZenia,
chcialbym na zakonczenie u-
dzieli¢ Czyzowi-kompozytoro-
wi szczerze zyczliwej rady,
aby zaniechal wspdlpracy z
Czyzem-librecista i wraz z
dramatopisarzem z prawdzi-
wego zdarzenia zajagl sie two-
rzeniem prawdziwego musica-
lu, lub prawdziwej opery,
dobierajgc do kazdego z tych

dziel wla$ciwg maniere kom-
pozytorskg. A wowczas ,rea-
lizacja marzen nie stanie sig
nieszcze$Sciem”, jak to ma
miejsce tym razem, zgodnie
ze slowami Narratora, wypo-
wiedzianymi w koncu pierw-
szego aktu Bialowtosej. Zresz-
ta nie tylko dla Czyza. Nie-
szczeScie to dzielg z autorem
odtworcy i publiczno$eé.
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