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olscy dramaturdzy sklonni sa sadzi¢, ze
dramat umiera z powodu obojgtnosci tea-
trow, uparcie odmawiajgcych grania sztuk
wspolczesnych craz z powodu zgryzliwosci
niechetnej mu krytyki. W rzeczywistosci zas
przyczyng uwiadu ojczystej dramaturgii jest
nieobecno$¢ w sztukach lat ostatnich fascynu-
jacego bohatera i porazajacego lub chocby
istotnego konfliktu. Pisarze z upodobaniem
konstruuja postacie z elementow stereotypo-
wych wyobrazen, w ulubionej poetyce grotes-
kowego odksztalcenia. Poetyke te zrecznie
ozdabiaja konkretem obyczajowym, a ,,wy-
mowe” dziel chytrze wzmacniaja agresywna
samointerpretacjy. Papierowe postacie bez za-
zenowania wyglaszaja aforyzmy i paradoksy,
ktore widzowi dopowiadajg to, co z powodu
nieporadnosci w opowiadaniu zdarzenia dra-
matycznego lub bledu w konstrukcji postaci
bywa w tych sztukach mghste i malo czytelne.
Antygona w Nowym Jorku (drukowana
w ,.Dialogu™ 1992) uznana zostala nieomal
jednoglosnie za jedna z najwazniejszych, naj-
lepszych sztuk polskich. Sktonna jestem sadzi¢
odobnie, z tym jedynie zastrzezeniem, ze tri-
umf Antygony nie $wiadczy najlepiej o kon-
dycji dramaturgii polskiej.

wyobrazeniem o tych nacjach widzianych na
dodatek jakby z perspektywy amerykanskiego
koltuna z middle-class. Stad potowa sztuki to
konwersacja wokol owych wyobrazeniowych
truizmow. Optyka amerykanska zakiada bez-
apelacyjna wyzszo$¢ moralng inteligenta Ros-
janina, ofiary KGB, i niegdy$ niezaleznego
artysty nad Polakiem-geszefciarzem. Polski
emigrant w Ameryce to chciwy, zawistny anty-
semita. mitoman i ¢wiercinteligent.

Autor wmontowawszy w utwor Ow wspo-
mniany wczesniej mechanizm samointerpreta-
cji kaze sktéconym bohaterom wspolnie oska-
rzac bezduszna maching amerykanskiego pan-
stwa, ktore jest panstwem tylko dla bogatych,
uporzgdkowanych, mieszkajacych w mieszka-
niach i akceptujacych prawo. Ich fatum to
znowu policjant, u$émiechnigty i uprzejmy, bo
amerykanski. Ale broniac wigkszosci przed
mniejszoscia to on w majestacie praworzadno-
$ci skaze ich, obcych i bezbronnych, na nieist-
nienie. Ta jawnie dydaktyczna, polityczna in-
tencja Antygony bardzo ja kaleczy. W war-
szawskim przedstawieniu Cywinskiej wyraznie
bylo wida¢ skutki tej dydaktycznej schematy-
zacji. Dramat toczy! sie od dowcipu politycz-
nego do dowcipu obyczajowego w rytm na

siebie skazani, sa sobie obcy, cho¢ znaja na
pamigé swe nawyki. Niczego juz nie oczekuja,
bo do wszystkiego juz przywykli. Czes¢ ich
historii opowiada policjant. To jest takze jego
prywatna historia. Ten policjant nie ma wila-
dzy, nie nosi munduru, nie udaje Kreona. Nie
blaznuje, nie grozi — po prostu rozumie ten
$wiat i swoja w nim role bezsilnego pod-
gladacza. Nie ma w nim nic z ckliwosci, po
prostu zna tych ludzi, umie przewidziec ich los.
Raczej do samego siebie si¢ zwraca niz do
publicznosci. Ostrzega przed bezdomnoscia ty-
lez publicznos¢, co sicbie. Doskonale znajomy
$wiat, w ktorym funkcjonuje, dreczy go, czuje
si¢ raczej oskarzonym niz oskarzycielem. To
najciekawsza rola przedstawienia. Zbigniew
Bielski tworzy z nieznos$nej, nafaszerowanej
dowcipasami retoryki zywa, czuta postac.
Tymczasem pozbawione stereotypowych
cech postacie Pchelki, Saszy i Anity traca
barwe, sa nudne, gledza. Nie powigzani ze
soba animozjami narodowymi, celebrujacy
swoja osobnos¢ nie umieja rozegrac konfliktu.
Moze jest to wina autora; w tekscie sztuki ich
dramaty rozgrywaly si¢ na obrzezach $wiata,
w ktorym wszystko bylo okreslone owym
stereotypem. Aktorzy nie sa w stanie grac

Wspolczesna Antygona jest Portorykanka.
Koczuje wraz z innymi bezdomnymi w nowo-
jorskim parku. Wiecze za sobg metalowy wo-
zek. W nim miesci si¢ caly jej dobytek: takze
rozowy telefon. Anita czeka, ze do niej za-
dzwonia i zaoferuja prace. Kiedy$ chciala za
amerykanskie pienadze kupi¢ w Puerto Rico
maly sklep. Zachorowala, stracita pracg. Teraz
marzy juz rzadko. Portorykanska Antygona
chce pogrzeba¢ w parku zwloki swojego przy-
jaciela: pragnie du¢ mu po nieludzkim Zzyciu
ludzkie miejsce spoczynku. Kandydat na Kre-
ona jest Amerykaninem. Tompkins Square
Park to jego rejon. Kandydat na Kreona jest
policjantem i w wolnych chwilach zabawia
teatralna publicznos¢ opowiescia o sposobach
unieszkodliwiania wloczegéw. Wie na pewno,
7e ,dzisiaj w teatrze jest co najmniej jedna
osoba, ktora niediugo znajdzie si¢ na ulicy™.
Policjant pilnuje amerykanskiej demokracji,
zagrozonej przez bezdomnych.

Wiecznie pijani kumple Antygony to emig-
ranci z Europy Wschodniej: malarz Sasza
i oszust Pchetka. Megzczyzni pija, rozmawiaja
o starym i nowym kraju. Nie czekaja na
Godota. Kloca sie, oszukuja. Aby zarobi¢
dwadziescia dolaréw, decyduja si¢ pomoc Por-
torykance. Sa pijani i do parku przywlekaja
zwloki nieznajomego czlowicka. Zanim policja
wygna ., homiesow” z parku, zanim Antygona
powiesi si¢ na jego bramie, bezdomni biedacy
przezyja sen i koszmar. Zamajaczy przed nimi
wizja powrotu do normalnego zycia. Ol$ni ich
i przerazi. Pozostana jednak na dnie. Na
zawsze.

Sztuka Glowackiego swa dobra renomg¢
zawdzigcza trzem cickawym, dobrze napisa-
nym rolom. Arcydzielem jednak chyba nie jest.
Mozna i trzeba ja interpretowac przede wszys-
tkim jako dramat o ludziach pozbawionych
szans, zepchni¢tych na dno i daremnie wal-
czacych o prawo do godnosci. To dramat
o mechanizmie samozniszczenia i instynkcie
samozachowawczym. Bardzo go trudno jed-
nak wyakcentowac, ustysze¢ w sztuce, gdyz
Glowacki wepchnal go w dydaktyczne ramki.
Wszystko to, co si¢ dzieje migdzy bohaterami,
tajemnice ich upadku, zyciowej kleski wyjasnia
prosto i latwo, z jednej strony okrucienstwem
panstwa sytych i bezmyslnych demokratow,
a z drugiej uwarunkowzniami geo- i psycho-
politycznymi. Bohatercwie tylko w czgsci sa
zywymi ludzmi. Ich meatalnosé jest wylacznie
pochodng narodowegoe charakteru i losu. Ros-
janin, Polak, Portorykarka. Role i charaktery
zostaly okreslone zgodnie ze schematycznym

ogol bardzo wesolego: skeczu. Pchetka, bez-
domny Polak (P. Fronczewski) nawet troczki
od kapturka mial bialo-czerwone. Nad scena
przylepiono nadpalony amerykanski sztandar.
Tranzystor chrypial symbolicznie ,.Strangers
in the Night”. Policjant (H. Talar) wiedzial
wszystko o ,,homlesach” i amerykanskiej de-
mokracji. Z wdziekiem straszyl lubigca hor-
rory polska publiczno$¢ widmem bezdomno-
$ci. Ten elegancki. dobrotliwie bezduszny stroz
prawa g'.:{ajzgr:‘wspélczucic dla bfcdnych tego
$wiata, bawil bogatych. Uosabial pyche i ogra-
niczono$¢ amerykanskiej demokracji i amery-
kanskiego prawa. Pchetka, demaskowat paja-
cowatoé¢, zawisc i1 glupote Polakow, a Sasza
(znakomity J. Michalowski) rosyjsko-zydo-
wska pasywnos¢ i sklonno$¢ do samoznisz-
czenia. Portorykanska Antygona, Anita (M.
Ciunelis). byla szalona i nawiedzona, marzyla
o wolnoéci i domu, nie dala si¢ wtloczy¢
w sztywne prawa cywilizacji. Wszyscy ci ,.ho-
mlesi” istnieli scenicznie dzigki temu, Ze pamig-
tali o:swoich ojczyznach i nienawidzili cu-
dzych. Nawet groteskowe przywiazanie Pche-
tki do Saszy bardziej wynikalo ze stosunkow
polsko-rosyjskich niz z leku przed samotnos-
cia, z'polityki, nie z psychologii. Tylko cien
dramatow osobistych pojawial si¢ w spektaklu
w stosunkach miedzy Anitg i Sasza, w ich
dareminym dazeniu do wolnosci. Wszystko, co
cieckawe w spektaklu Cywinskiej, brato sig
z indywidualnej historii postaci, z analizy ich
osamotnienia i bezradnosci. Wszystko co sche-
matyczne i banalne, pochodzilo ze stereoty-
poOw o polskosci, rosyjskosci, amerykanskosci.
Wydawalo mi si¢ wowczas, ze odarcie tekstu
z irytujacego kolorytu lokalnego i dowcipow
politycznych pozwoliloby zinterpretowacé te
sztuke jako dramat o ludziach pozbawionych
nadziei, a jednak nadzieja zyjacych.

Rezyser krakowskiej inscenizacji Antygony
Tomasz Zygadio dokonal takiego zabiegu.
Nawet miejsce akcji jest jakims$ szarym, nie-
okreslonym zautkiem biedy: dwie laweczki,
uschnigte drzewa, jakie$ ogrodzenie, stary hy-
drant, bezbarwno$¢, obrzydliwos¢ murow.
Okutani w do$¢ porzadne, szare tachy ludzic sa
do siebie dziwnie podobni: zaspani, niepora-
dni, gnusni i zaczepni. Ich reakcje sa trudne do
przewidzenia, nieobliczalne zarowno w swej
gwaltownosci, jak i stuporze. Ospali i nad-
pobudliwi, zarazem zajmujg si¢ przede wszyst-
kim soba. Jest w ich zachowaniu jaki$ auto-
matyzm, trudna do okreslenia nerwowosc,
niecierpliwo$é. Raczej ledwie si¢ znosza, z tru-
dem toleruja, niz wspolzyja i komunikuja. Na

prawie wszystkiego poza stowem. By¢ moze sa
do tej gry po prostu jeszcze nie przygotowani.
Byé moze taka gra jest w ogole w tej sztuce
niemozliwa.

Pchetka Jana Peszka to rzeczywiscie chory
czlowiek. Zyje dzieki oszukiwaniu si¢ nadzieja.
7e bedzie lepiej. Histerycznie usiluje wymoc na
$wiecie zgode na swe klamstwo, chce zatai¢
podlos¢, stabosé. Wing za swoje nieudacznict-
wo obarcza innych. Ten Pchetka pragnie przy-
najmniej by¢ postrzegany jako ktos lepszy
i nieustannie meczy si¢ wlasnym ziem, po-
kracznoscia.

Sasza (J. Swiatlon) nie chce pamigtac i nie ma
nadziei. Wszystko go zawiodto, wszystkiemu
wiec 1 wszystkim ulega: Pchelce, Anicie, wodce,
sobie samemu. Porzadne ubranie na nowa
droge zycia naklada na stare ciuchy. Wyglada
wtedy jeszcze dziwaczniej, wigc zaraz ktadzie si¢
na ziemi. Nie ma w nim nie tylko nadziei, nie ma
takze mitosci ani wiary. Ot, znowu pozwolit si¢
zaskoczy¢ rzeczywistosci. Jego zdolno$c dziata-
nia zostala ostatecznie sparalizowana. Anita
Urszuli Popiel nie jest egzotyczna czarownicg
ani osoba uposledzong. Ona po prostu trzezwo
widzi i tez nie chce pamigta¢. Zbyt wiele rozu-
mie, nigdy nie przebaczy, ze jeszcze raz ja
opuszczono. Woli uznag, ze si¢ pomylita. ,,To
nie ty” — mowi Saszy, wydajac na niego i na
siebie ostateczny wyrok.

Antygona wyprana z realiow, dowcipow,
animozji narodowosciowych rozpada si¢ na

- monodramy i wcale nie zmierza ku mitowi.

Akcentujac wyobcowanie bohateréow aktorzy
nie zdolali zagra¢ dramatycznych powiazan
miedzy postaciami, bo te byly z zupetnie innej
sztuki. Tej, ktora powinna sig podoba¢ w No-
wym Jorku.

Premierowemu przedstawieniu krakowskie-
mu zabraklo wyrazistosci. tempa. Atmosfere
..robila” muzyka, ktora pojawiala si¢ natretnie
jako moralny komentarz do nieszczesliwej
historii ludzkiej. I skutecznie zaghuszata tekst.
Powazna wada inscenizacyjna spektaklu jest
jego absolutna nieslyszalnos¢ i niewidocznosé
scen rozgrywajacych si¢ na zbyt szerokim
proscenium. Widaé tylko czola, a sciSlej mo-
wigc czapki aktorow.
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