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@ ydaje xie, %e w teatrze Jest
§ remont. Na dél w ogodle nie
wpuszczaja. Z balkonu wi-
daé, ze wszystkie Kkrzesla
parteru okryte sa czerwo-
nym plétnem. Boczne rzedy
balkonu tez sg zakryte. Na pldotnie le-
%Zg porozrzucane czesci kostiumoéw, re-
kwizyty., Jakby je kto$ pogubil ucie-
kajge z teafru. Scena jest pusta. Stoi
tam tylko rama od lustra, bez szkla.
Jakie§ fotele.

Swiatla gasng, tylko dwa reflektory
gwiecg na wiszacy pod sufitem krysz-
talowy zyrandol. Slychaé serie karabi-
nu maszynowego. Swiatla zapalaja sie
znowuy. Przy drzwiact z boku stoi
ogromny, zioty Biskup 1 ubrana na
czarno, piekna i smutna Irma. Na sce-
nie, w fotelu siedzi jakas dziewczyna
z rozrzuconymi wlosami. Po Biskupie
odgrywa swoja scene General, po nim
Sedzia. Aktorzy, ktérzy grajg ludzi
pragnacych ‘odegra¢ Biskupa, Generata
i Sedziego. Aktorki, ktére grajg kurwy
z luksusowego burdelu Irmy — Wiel-
kiego Balkonu, gdzie sie kupuje zlu-
dzenia. Kurwy odgrywajg dla klientéw
role Kobiety, Zlodziejki, Klaczy. Kto
tu jest kim? Kto kogo gra? Bileterka,
przez pomylke wchodzi - drzwiami
przeznaczonymi dla pensjonariuszek
Irmy. Widzowie siedza na Balkonie.
Aktorzy grajg na Balkonie { na scenie.
Na parterze nie ma nikogo.- W zapa-
dajgcej co chwila ciemnodci slvchaé
weigz ‘strzaly. Ze scezny i z Balkonu
slychaé¢ brzydkie wyrazy.  Jaki§ widz
wstaje i pyta: gdzie ja jestem? Kto§
odpowiada mu szeptem, ze w burdelu,
drugi, ze w teatrze. Obaj majg racje.
Komentatorzy twierdzy, ze w ,Balko-
nie” Geneta Teatr Jjest’ Swiatem, a
Swiat Burdelem. Inni méwia, ze ten
Burdel, to Teatr, a Teatr to Swiat. A
wszystko razem dzieje sie na Wielkim
Balkonie, naprzeciwko sceny, ktéra
jest lustrem. W tym lustrze mozemy
zobaczyé nas samych, jak siedzimy na
Balkonie i patrzymy na piekne dziew-
czyny: Irme, Carmen, Chantal, ktére
grajag dla Generata i Biskupa, ktérzy
graja dla nas. Ale na scenie, ktéra jest
lustrem miesci sig, kolejno jeszcze
wiecej zwierciadel. Jedno za drugim.
A w nich pokazuje sie { zabity przy-
padkiem podczas rewolucji alfons,
Artur { przywodca zbuntowanych Ro-
ger | Komendant Policji. Wiec { Swiat
i Teatr ma budowg lustrzang. Jest

ciagiem odbié, réinych { zawsze ta-
kich samych?

Sa tacy, ktérzy w ,Balkonie” widza
tylko

burdel i styszg tylko brzydkie
Nie w tym dziwnego. Tak sa-
jak wszystkie sztuki Geneta, i
»Balkon” zbudowany jest jak plaster.
Jedna warstwa siedzi na drugiej, jed-
na rola nabudowana iest na inna. A
i nie, kiedy zaczyna si¢c .te
. okazuje sie to nie-
Nie widaé kleju, tylko jed-
organiczny zwiazek. Nie kon-
cie, tylko strukture. Strukture
zvwego drzewa, miesa, owocu. Wszy-
stko jest tu ze sobg powigzane i wza-
jemnie funkcjonalne, choé¢ ni= ma nic
wspdlnego z naszg codzienng, logiczng
kompozyciag maszyny, krzesla, czy sg-
dowego procesu. Dlatego ,Balkon”
trudno daje sie analizowaé, mozna go
tylko odczué i zrozumieé. JeSli sie
tego nie dokona, bedzie sie widzialo
jedynie  baizelmame, dziewczynki i
klientdw. Albo powie sie, ze jest to
sztuka o micmozliwosci rewolucji. Oba
te sady rdwnie powierzchowne i nie-
prawdziwe,

Do salondw Irmy mezezvzni przycho-
dza po zludzenia. Ona je dla nich
rezyvseruje. Dziewczynki ‘graja razem
z nimi. Klienci zjawiaja sie tu po to,
zeby staé sie kims, kim cheieli by byé.
Przebieraja sie za Generala Sedziego,
Biskupa. Kiedy jednak wybucha re-
wolucja i klienci domu zhidzen majg
rzeczywiscie staé sie Generalem, Bis-
kupem i Sedzia, okazuje sie. ze wcale
tego nie pragng. Oni przyszli tu nie po
to, zeby staé sie naprawde kim$ in-
nym. ale zeby przestaé byé soba. Z~by
zamiast dziataé — trwaé. Najwyzszym
spntegowaniem ich marzen jest salon-
grobowiec, gdzie odgrywajacy role Bo-
hatera przemienia sie w marmurowy
pomnik. Wielki Salon Irmy mozna bar-
dzo prosto wytlumaczyé dazeniem bytu
dla siebie do stania sie bytem w so-
bie. Przejéciem od egzvstencji, niespo-
kojnej i nietrwalej, do stanu trwalego
i niezmiennego. Od dzialania do bez-
ruchu. A wiec w ostatecznym rozra-
chunku — od, zycia do $mierci.

Takie proste wyttumaczenie -sztuki
Geneta, ktéra napisal on juz po uka-
zaniu sie ksigzki Sartre’a ,Swiety Ge-
net”, znowu niewiele znaczy w sto-
unku do catosci ,,Balkonu”. Genet
dlatego jest wielkim dramaturgiem, ze

pisze sztuki, a nie rozpisane na glosy
postegzystencjalistyczne, filozoficzne
rozprawki. Ale tez nie opisuje burde-
lu, tylko $wiat. Pokazuje kreowanie
mitu. Nic dziwnego, ze egzegstom ‘jego
dziela przypomina sie Eliade. Bohate-
rowie ,,Balkonu” prowadzg tu przeciez
walke z czasem historycznym. Ucieka-

ja w.czas fabuly wymy$lone]j
sicbie samych dla siebie samych. I co
z tego? Przeciez Genet zaraz zaprze-
cza i tej, catkiem uprawnionej, inter-
pretacji. Kiedy zwyciezaé zaczyna re-
wolucja, twoércy mitéw powolani do
jej pokonania zmuszeni

zostajg, aby

graé swoje role naprawde. Mit nagle

»Balkon“: Ewa Mirowska — Irma, Maria Chwalibég — Carmen, Ireneusz Kas-

kiewicz — Artur
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zmienia sie im w rzeczyvwistosé. I na-
tychmiast zostaje skompromitowany.
Mityczni bohaterowie spadajg ze sceny
jako papierowe kukly strupieszalego
ancien regime’u.

Obala ich rewolucja. Rewolucja, ktd-
ra’ Genet pokazuje w sposoéb konwen-
cjonalny. Z» Swietg Dziwksa wiodaca
lud na barykady. 1 z przywdédca —
Rogerem, ktéry te dziewczyne-sym-
bol ' wykradl z salonu Irmy i ktory
sam przychodzi tam, zeby odegraé
swéj mit, mit bohatera- A w lustrze
widzi Siebie — jako Komendanta Po=
licji. Wtedy: ponosi ostateczng klaske
i jak Orygenes pozbawia sie: meskosci,
czyli tego co sprawia, ze przyszed! do
burdelu. Prawdziwy Komendant Po-
licji triumfuje. General, Biskup i Se-
dzia. rozbierajg sie ze swoich szat i
uciekaja do domu. Sama Irma, ktora
na krotko zagrala role chalonej przez
rewolucje Krélowej, wraca do rachun-
kéw - za $wiatlo -w . swoich salonach.
Sztuka o niemozno$ci rewolucji? Nie.
Genet zaprzecza i temu. Na zakoncze-
nie znowu Slychaé strzaly.

Genet napisal we wstepie do. ,,Poko-
jéwek”: Nie wiem, czym bedzie teatr
w $§wiecie socjalistycznym, pojmuje
bardziej, czym -bytby dla plemienia
Mau-Mau; ale w S$wiecie -zachodnim,
coraz to - mocniej mapietnowanym
$mierciq, zwréconym ku $mierci, mo-
e on juz tylko wysubtelniaé sie w
wrefleksji”, a wiec w odbiciu odbicia,
w komedii komedii.. Te komedie ko-
medii. upadajacego §wiata znamy juz z
Witkacego.. A  gre pozoru i rzeczywi-
stosci znamy 2z Gombrowicza, ktéry
pisal swéj ,,Slub” mniej wiecej wtedy,
kiedy Genet pisal - ,,Pokojowki”. Ale
przeciez w ,Balkonie” ani to, ani to
nie jest najwazniejsze.

Genet zajmuje sie rozbijaniem for-
my sztuki teatralnej, a nie tez analizg
Formy w,. ogdéle. To z czym Gombro-
wicz wojowal przez cale zycie, dla
Geneta jest oczywistoscig. Nie jest on
przez to od autora ,Slubu” madrzej-
szy, jest po prostu inny. Jego ,Bal-
kon” to niezwykle kunsztowna lecz
alogiczna struktura. I taki sam jest
jego  §wiat. Genet, jak zZaden moze
wspélczesny pisarz, potrafil wyrwaé
sie z zakletego kregu kultury $réd-
ziemnomorskiej. Wykorzystaé i obalié
calg ogromng gére mitéw i stereoty-
pow, spod ktérych ledwie wylazg inni.

Caly indywidualizm europejskiej lite-
ratury tutaj nie istnieje. Pojecia, po-
stacie, chz: wszystko tu razem
sie” ze sobg wigze, przenika.
Prawdziwy prawdziwa akcja
dzieje sie por y bohaterami. Nie
oni sg najw si, ale to, co ich Ila-
czy.. Genet sztuki o spoleczeni-
stwie, o kultur biorowej $wiado-
mosci i podswiadomogei, nie o lu-
dziach. 1 dopiero zanegowanie tej naj=-

pisze

IR

wazniejszej warstwy laczacej, tego ca-
lego zespolu poje¢, form, odruchéw,
tradycji nadaje jego sztukom wymiar

tragedii. Nie indywidualne -kleski bo-
haterow, z kiérych $mial sie juz Wit=
kacy. Moéwi sie, ze u Geneta nastepuje
émieré Etyki, $smieré Boga nawet. Nie-
prawda. W alogicznej i bogatej jak
przyroda materii jego dramatéw jest
miejsce na wszystko. Genet nie jest
tez prorokiem Zla, tylko wrogiem fal-
szu. Ale w imie czego z nim walczy,
Nie wiem. A moze wecale nie walczy,
tylko pokazuje $wiat. Takim jakim on
jest. A ze robi to w teatrze gdzie
mozliwa jest jedynie ,komedia ko=
me , w burdelu, w domu zludzen,
gdzie ludzie przychodzg po to, Zeby sig
unie$miertelnié czyli umrzeé. Ludzie w
§wiecie Geneta kreowani sg przez in-
nych, przez -zesp6l cech kultury, ktéra
ich otacza, kiedy sami prébujg kreo-
waé siebie — umierajg. Tak jak on
sam — zlodziej, pedzio, konfident, ktd=-
ry podjal trud kreowania siebie -—
wielkiego pisarza. Niedarmo nazwat
go i Swietym i Meczennikiem i przede

wszystkim — Komediantem.
W ,Balkonie”, tak samo jak we
wszystkich sztukach Geneta jest co§

genialnego i co$§ tandetnego zarazem.
Bogactwo i ubdstwo. Grzegorzewski
rezyserujac ,Balkon” na szczeScie nie
zrobil przedstawienia od poczatku do
konica konsekwentnego. Dobrze, ze
gral je i na scenie i na balkonie. Ze
raz tam widaé¢ aktoréw, raz nie, raz
stychaé lepiej, raz gorzej. Sag w jego
spektaklu znakomite role kobiece (Ir-

ma — Ewy Mirowskiej, Carmen -
Marii Chwalib6ég, Chantal — Mirosta=

wy Malcheruk) i nie. ma zadnej wy-
bitnej roli meskiej. Przedstawienie jest
nieréwne. Ale najwazniejszy jest w
nim tekst. Tekst, ktéry umial zrozu-
mieé rezyser. I umial zrobié nie sce=
niczng kompozycje, ale przedstawienie
sztuki. Prawdziwg polskg prapremiere
jednego z najwazniejszych dramatéw
ostatnich dwudziestu lat. A pomyst
posadzenia widzé6w na Balkonie jest
jego, nie autora, i za to nalezy sie
mu najwyzsza pochwala.

Teatr im, Jaracza w Lodzi. Jean Genet}
,,Balkon‘. Przeklad: M. Skibniewska 1 J.
Lisowski. Rezyseria 1 scenografia: Jerzy
Grzegorzewski. Muzyka: Stanistaw Radwan.
Premiera 19 lutego 1972 r.,
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g vdaje sle, 2 w teatrze jest
remont. Na dé! w ogdle nie
wpuszczajg. Z balkonu wi-
daé, ze wszystkie krzesla
parteru okryte sg czerwo-
nym plétnem. Boczne rzedy
balkonu tez sy zakryte. Na pldotnie. le-
¢35 porozrzucane czesceli kKostiamdw, re-
wizyty. Jakby je kto§ pogubil ucie-
kajgc z teatru. Scena jest pusta. Stoi
tam tylko rama od lustra, bez szkla.
Jakie§ fotele.

Swiatla gasna, tylko dwa reflektory
gwiecg na wiszacy pod sufitem krysz-
talowy zyrandol. Stychaé serie karabi-
nu maszynowego. Swiatla zapalaja sie
znowu. Przy drzwiach 2z  boku stoi
ogromny, zioty Biskup 1 ubrana na
czarno, pickna { smutna Irma. Na sce-
nie, w fotelu siedzi jakas dziewczyna
z rozrzuconymi wlosami. Po Biskupie
odgrywa swojg scene General, po nim
Sedzia- Aktorzy, ktérzy graja ludzi
pragnacych odegraé¢ Biskupa, Generala
i Sedziego. Aktorki, ktére grajg kurwy
z luksusowego burdelu Irmy -—— Wiel-
kiego Balkonu, gdzie sie kupuje zlu-
dzenia. Kurwy odgrywajg dla klientow
role Kobiety, Zlodziejki, Klaczy. Kto
tu jest kim? Kto kozo gra? Bileterka,
przez pomytke wchodzi drzwiami
przeznaczonymi dla’ pensjonariuszek
Irmy. Widzowie siedza na Balkonie.
Aktorzy grajg na Balkonie i na scenie.
Na parterze nie ma nikogo. W zapa-
dajacej co chwila ciemnoéci stychaé
wceiaz strzaly. Ze sceny i z Balkonu
stycha¢ brzydkie wyrazy. Jaki§ widz
wstaje 1 pyta: gdzie ja jestem? Ktos
odpowiada mu szeptem. ze w burdelu,
drugi, ze w teatrze. Obaj maja racje.
Komentatorzy twierdzy, Ze w ,Balko-
nie” Geneta Teatr jest Swiatem, a
Swiat Burdelem. Inni méwia, ze ten
Burdel, to Teatr, a Teatr tc Swiat. A
wszystko razem dzieje sie na Wielkim
Balkonie, naprzeciwko sceny, ktéra
jest lustrem. W tym lustrze mozemy
zobaczyé nas samyvch, jak siedzimy na
Balkonie i patrzymy na piekne dziew-
czyny: Irme, Carmen, Chantal, ktére
graja dla Generata i Biskupa, ktérzy
grajg dla nas. Ale na scenie, ktéra jest
lustrem miedci sie, kolejno  jeszeze
wiecej zwierciadel. Jedno za drugim.
A w nich pokazuje sie i zabity przy-
padkiem podezas rewoluejl  alfons,
Artur { przywddea zbuntowanych Ro-
ger i Komendant Policii. Wiec i Swiat
i Teatr ma budowe lusirzang. Jest

ciagiem odbié, réznych { zawsze ta-
kich samych?

Sa tacy, ktérzy w ,Balkonie” -widza
tylko burdel i slysza tylko brzydkie
wyrazy. Nic w tym dziwnego. Tak sa-
mo jak wszystkie sztuki Geneta, i
,»Balkon” zbudowany jest jak plaster.
Jedna warstwa “siedzi na drugiej, jed-
na rola nabudowana iest. na inng. A
jednoczesénie, kiedy =zaczyna sie te
warstwy oddzielaé, okazuje sie to nie-
mozliwe. Nie widaé Kkleju, tylko jed-
nolity organiczny zwiazek. Nie kon-
strukcje, tylko strukture. Strukture
zvwego drzewa, miesa, owocu. Wszy-
stko jest tu ze sobg powigzane i wza-
jemnie funkcjonalne, choé¢ niz ma nic
wspolnego z nasza codzienna, logiczng
kompozycja maszyny, krzesla, czy sa-
dowego procesu. Dlatego ,Balkon”
trudno daje sie analizowaé, mozna go
tylko odczué i zrozumieé. Jesli sie

tego nie dokona, bedzie sie widzialo:

jedynie bajzelmame, dziewczynki i
klientéw. Albo powie sie, ze jest to
sztuka o mnicmozliwosci reuolucji. Oba

te sady réwnie powierzchowne i nie-',

prawdziwe,

Do salonéw Irmy mezezyvini przycho-
dza po zludzenia. Ona je dla nich
rezyseruje. Dziewczynki grajg razem
z nimi. Klienci zjawiaja sie tu po to,
zeby staé sie kims, kim cheieli by byé.
Przebierajg sie za Generata Sedziego,
Biskupa. Kiedy jednak wybucha re-
wolucja i klienei domu zludzen majg
rzeczywiscie staé sie Generatem, Bis-
kupem i Sedzig, okazuije sie. ze wcale
tego nie pragng. Oni przyszli tu nie po
to, zeby staé sie naprawde kim§ in-
nym, ale zeby przestaé¢ byé sobg. Z-by
zamiast dziata¢ — trwaé. Najwyzszym
spotegowaniem ich marzen jest salon-
grobowiec, gdzie odgrywajacy role Bo-
hatera przemienia sie w marmurowy
pomnik- Wielki Salon Irmy mozna bar-
dzo prosto wytlumaczyé dazeniem bytu
dla siebie do stania sie bytem w so-
bie. PrzejSciem od egzvstencji, niespo~
koinej i nietrwalej, do stanu trwalego
i niezmiennego. Od dzialania do bez-
ruchu. A wiec w ostatecznym rozra-
chunku — od zycia do $mierci.

Takie proste wytlumaczenie sztuki
Geneta, ktérg napisal! on juz po uka-
zaniu sie ksigzki Sartre’a ,Swiety Ge-
net”, znowu niewiele znaczy w sto-
sunku do calodei ,,Balkonu”, Genet
dlatego jest wielkim dramaturgiem, ze

pisze sztuki, a nie rozpisane na glosy
postegzystencjalistyczne,
rozprawki. Ale tez nie opisuje burde-
Pokazuje kreowanie
mitu. Nic dziwnego, ze egzegetom jego
dziela przypomina sie Eliade. Bohate-
rowie ,,Balkonu” prowadzg tu przeciez
walke z czasem historycznym.

lu;, tylko S$wiat.

filozoficzne

Ucieka-

ja w czas fabuly wymy$lonej przez
siebie samych dla siebie samych. I co
z tego? Przeciez (Genet zaraz zaprze-
cza i tej, catkiem uprawnionej, inter-
pretacji. Kiedy zwyciezaé zaczyna re-
wolucja, tworcy mitéw | powolani do
jej pokonania zmuszeni zostajg, aby
gra¢ swoje role naprawde. Mit nagle

»Balkon": Ewa Mirowska — Irma, Maria Chwalibég — Carmen, Ireneusz Kas-

kiewicz — Artur

i
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zmienia sie im w rzeczvwistosé. I na-
tychmiast zostaje skompromitowany.
Mityczni bohaterowie spadajg ze sceny
jako papierowe kukly strupieszalego
ancien’ regime’u. ¢

Obala ich rewolucja.  Rewoluria, ktd-
ra Genet pokazuje w sposob konwen-
cjonalny. Z= Swieta Drziwka widdaca
lud na barykady. I z przywddeca —
Rogerem, ktory te dziewczyne-sym-
bol wykradl z salonu Irmy i  ktory
sam przychodzi tam, ~zsby odegrac
swéj mit, mit bohatera- A w lustrze
widzi siebie — jako Komendanta Po-
licji. Wtedy ponosi .ostateczng kleske
i jak Orygenes pozbawia sie meskosci,
czyli tego co sprawia, 7ze przyszedl do
burdelu. Prawdziwy Komendant Po-
licji triumfuje. Generat, Biskup i Se-
dzia rozbieraja sie ze swoich szat i
uciekajg do domu. Sama Irma, ktora
na krétko zagrala role cobalonej przez
rewolucje Kroélowej, wraca do rachun-
kow za $wiatlo w swoich salonach.
Sztuka o niemozno$ci rewolucji? Nie.
Genet zaprzecza i temu. Na zakoncze-
nie znowu slychaé strzaly.

Genet napisal we wstepie do ,,Poko-
jowek”: Nie wiem, czym bedzie teatr
w - $wiecie - socjalistycznym, ‘pojmuje
bardziej, czym bytby dla plemienia
Mau-Mau; ale w Swiecie zachodnim,
coraz  to mocniej mnapietnowanym
$mierciq, zwroconym ku $mierci, mo-
ze on juz tylko wysubtelniaé sie w
refleksji”’, a wiec w odbiciu odbicia,
w komedii komedii.. Te komedie ko-
medii upadajacego $§wiata znamy juz z
Witkacego. A gre pozoru i rzeczywi-
stoéci znamy 2z Gombrowicza, ktéry
pisal swéj ,,Slub” mniej wiecej wtedy,
kiedy: Genet pisal ,,Pokojéowki”. Ale
przeciez w ,Balkonie” ani to, ani fo
nie jest najwazniejsze.

Genet zajmuje sie rozbijaniem for-
my. sztuki teatralnej, a nie tez analizg
Formy w ogdle. To z czym Gombro-
wicz wojowal przez - cale 2zycie, dla
Geneta jest oczywistoscig. Nie jest on
przez to od autora ,Slubu” madrzej-
szy, jest po prostu inny. Jego ,Bal-
kon” to niezwykle kunsztowna lecz
alogiczna struktura. I taki sam jest

jego $wiat. Genet, jak zZaden moze
wspélczesny pisarz, potrafilt wyrwaé
sie -z zakletego - kregu  kultury §réd-

ziemnomorskiej. Wykorzystaé¢ i obalié
calg ogromng gére mitéw i stereoty-
péw, spod ktérych ledwie wylaza inni.

Caly indywidualizm europejskiej lite-
ratury tutaj nie istnieje. Pojecia, po-
stacie, charaktery, wszystko tu razem
sie ze sobag I3jczy, e, przenika.
Prawdziwy dramat, prawdziwa akcja
dzieje sie pomiedzy bohaterami. Nie
oni s3 najwazniejsi, ale to, co ich 13-
czy. Genet pisze sztuki o spoleczen-
stwie, o kulturze, o zbiorowej* §wiado-

mosci i pod$swiadomo$ei, nie o lu-
dziach. 1 dopiero zanegowanie tej naj-
waznie] warstwy laczacej, tego ca-
lego zespolu poje¢, form, odruchow,
tradycji nadaje jego sztukom wymiar
tragedii. Nie indywidualne kleski bo-
hateréw, z ktorych $mial sie juz Wite
kacy. Mowi sie, ze u Geneta nastepuje
Smieré Ety smieré Boga nawet. Nie-
prawda. W alogicznej /i bogatej jak
przyroda materii jego dramatow jest
miejsce na wszystko. Genet nie jest
tez prorokiem Zla, tylko wrogiem fal-
szu. Ale w imie czego z nim walczy,
Nie wiem. A moze wcale nie walczy,
tylko pokazuje $§wiat. Takim jakim on
jest.. A ze robi to w teatrze gdzie
mozliwa jest jedynie ,komedia ko-
medii...”, w burdelu, w domu zludzen,
gdzie ludzie przychodzg po to, zeby sie
unie$miertelni¢ czyli umrzeé. Ludzie w
$wiecie Geneta kreowani sg przez in-
nych, przez zesp6t cech kultury, ktéra
ich otacza, kiedy sami proébujg kreo-
waé siebie — umierajg. Tak jak on
sam — zlodziej, pedzio, konfident, kt6-
ry podjgl trud kreowania siebie —
wielkiego . pisarza. Niedarmo nazwal
go i Swietym i Meczennikiem i przede
wszystkim — Komediantem.

W ,,Balkonie”, tak samo Jjak we
wszystkich sztukach Geneta jest cof
genialnego i co$ tandetnego zarazem.
Bogactwe i ubdstwo. Grzegorzewski
rezyserujac ,,Balkon” na szczeScie nie
zrobil przedstawienia od poczatku do
korica konsekwentnego. Dobrze, ze
gral je i na scenie i na balkonie, Ze
raz tam widaé aktoréw, raz nie, raz
stychaé lepiej, raz gorzej. Sg w jego
spektaklu znakomite role kobiece (Ir=-
ma — Ewy Mirowskiej, Carmen —=
Marii Chwalibég, Chantal — Mirosta«
wy Malcheruk) i nie ma zadnej wy=
bitnej roli meskiej. Przedstawienie jest
nier6wne. Ale najwazniejszy jest  w
nim tekst. Tekst, ktéry umial zrozu-
mieé rezyser. I umial zrobié¢ nie sce=
niczng kompozycje, ale przedstawienie
sztuki. Prawdziwg polskg prapremiereg
jednego z najwazniejszych dramatéw
ostatnich dwudziestu lat. A pomyst
posadzenia widzéw na Balkonie jest
jego, nie autora, i za to nalezy siq
mu najwyzsza pochwata.

Teatr im, Jaracza w Lodzi. Jean Genedt
,,Balkon‘. Przeklad: M. Skibniewska { J.
Lisowski. Rezyseria 1 scenografia: Jerzy
Grzegorzewski. Muzyka: Stanislaw Radwans
Premiera 19 lutego 1972 n
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