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powiesci_Joyce'a Ulisses w_war-

szawskim Atellﬁyjn-Awlie{ cieszy
si¢ ogromnym powodzeniem, Ix;a:grr;
Ci¢ nocnej sceny (przedstawienia Bloo-
musalem odbywaja sie o godz. 22) moit
na, bez przesady, uznaé za sukces dyr.
Janusza Warmiﬁskiééo. Sukces ;n‘a;
ko frekwencyjny, ale przede wszystkim
artystyczny. Inscenizacja Jerzego Grze-
gorzewskiego jest bowiem najciekawsza
manifestacja poszukiwan nowego teatru
i nowej estetyki scenicznej w koncza-

cym si¢ sezonie.

Bloomusalem Grzegorzewskiego to
wystapienie znaczace, ktére chyba dosé
skutecznie wytrgca z rgk wcigz nadu-
Zywane argumenty o ,wiernosci” wo-
bec utworu i pisarza. A to dlatego, ze
dzielo Joyce’a nie poddaje sie¢ zabiegom
adaptacyjnym.

Wprawdzie Ulisses wkroczyl z koricem lat
pieédziesigtych na scene, to przeciez nawet
tak skromne doswiadczenia teatralne podwa-
zyly sens tradycyjnej adaptacji. O wiele cie-
kawsze efekty przyniost pomysl polskiego
tlumacza Ulissesa, Macieja Slomczynskiego,
ktéry po prostu napisat wersje sceniczng po-
wiesci Joyce’a, grana z wielkim _powodzeniem
przez teatr ,Wybrzeze” w rezyserii Zyg-
munta Hiibnera.

Ulisses kusi jednak Epizodem XV. Jest to
jedyna dialogowa partia powiesci; drama-
tyczny epizod, w ktérym wydarzenia realne
przecinajg sie z wizjami, jakie rozgrywaja
si¢ w Swiadomosci Stefana Dedalusa i Leo-
polda Blooma. Ale nawet w tym dramatycz-
nym epizodzie nie akcja jest sila mapedows,
tylko wtasnie gra Swiadomosci i podswiado-
mosci, orgiastycznie wyzwolonej, a Towno-
czeSnie majacej swe kongenialne odniesienia
do wielkich, a pojemnych mitéw, legend,
wierzen, tradycji kulturalnej. Nie sposéb
przeciez czyta¢ (ani ogladaé!) Ulissesa bez
znajomos$ci przynajmniej Odysei i Biblii.
Bloom-Odys i Dedalus-Telemach, to naj-
prostszy klucz-schemat (suflowany przez sa-
mego Joyce’a), ktory pozwala zrozumieé gi-
gantyczny labirynt powiesci, gdzie tak latwo
sie zgubié, a trudnosciami zniechecié.

Grzegorzewski Epizod XV rozegral mieja-

ko w dwéch konwencjach. Czesé pierwsza *

dzieje si¢ na scenie. Nad widownia zacigga
si¢ czarna oporncza-zasiona. Zaczynamy to-
warzyszy¢ wedréwee Dedaiusa, Lyncha i
Blooma po Nocnym MiesScie. Tu rozegra sie
bogaty w zdarzenia i przeinys’lenia 'epizod
nocny Blooma. Atmosfera rajfurzenia, pro-
stytucko-pijackiej zabawy przeksztalca si¢
W ‘niesamowity sad nad Bloomem; bedzie
ponizony, upokorzony, zbity, siegnie dna
ohydy. Ale sie podniesie, przechytrzy se-
dziéw, zrobi kariere, wreszcie stanie sie Kroé-
lem... Koronacja Blooma przeksztaltca sie w
groteskowy pochéd-tanies, ktory wylewa sie
wzdluz czarnej zaslony, poza widownie, na
parter, do hallu teatru.

Tu rozpoczyna sie czes'é'druga. Widzowie
przemieszani z aktorami, uczestniczg w
wielkiej scenie burdelowej u Belli Cohen.
Teraz akcja przebiega symultanicznie (réw-
nolegle). Szatnia — to ,,miejsce” Dedalusa,
Scena 61 — ,miejsce’” Blooma. A terenem
gry jest caly parter teatru i prze@siornek,
gdzie na szybie drzwi wej$ciowych kto§ ma-
luje labirynt... Punktem kulminacyjnym tej
czeSci jest moment, kiedy Dedalusowi grozi
niebezpieczenstwo. Béoom—Odys (Marek Wal-
czewski) ratuje Dedalusa-Telemacha (Andrzej
Seweryn) z opresji i wyprowadza go, obej-
mujac troskliwie, z pijacko-burdelowej me-
liny, wéréd szpaleréw widzé6w — do wyjscia,
gdzie czeka, oslepiajac reflektorami samo-
chéd, transpozycja teatralna dorozki Corny
Kellehera.

Grzegorzewski w swojej inscenizacji,
ktéra w intencji autorskiej jest zaréwno
teatrem, utworem muzycznym, jak i
ekspozycjqa malarsko-rzezbiarska nie
przeniost w sposéb tradycyjny Epizodu
XV na scene. Sprébowal poprzez dzia-
lania aktorskie, ruch i muzyke, znako-
micie wsparty przez kompozytora, Sta-
nistawa Radwana (Swietnie przygotowa-
na orkiestra, chéry, partie wokalne)
zbudowaé¢ widowisko, dzialajace na
zmysly i wyobraZznie widza-uczestnika
nie tylko poprzez warstwe slowng. Ma-
nifest Grzegorzewskiego jest préobg
zrealizowania nowej estetyki (mozna sie
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Z nig oczywiscie nie zgadzaé, trudno
jednak jg lekcewazy¢!), ktéra najtraf-
niej zdefiniowal (juz w 1908 r.) Meyer-
hold. Stowo w teatrze jest tylko upiek-
szeniem ukladu ruchu.

Gdy spojrzy sie na dokonanie Grzegorzew-
skiego i zespolu Ateneum-Atelier (wielkie
brawa za wspaniale i zdyscyplinowane wy-
konywanie zadan aktorskich) poprzez defini-
cje Meyerholda i do$wiadczenia wspolczesne-
80, nowego teatru, to Bloomusalem trzeba
uznaé za przedstawienie odkrywcze i na swoj
speséb przelomowe w polskiej tradycji tea-
tralnej.

Jest to réwniez przedstawienie, kté-
rym rzadzi paradoks wspolczesnego,
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poszukujgcego teatru. Inspiruje sie kon-
strukcjg literacka, gdzie akcja nie od-
grywa zadnej roli, a tworzy widowisko,
ktére za motto mogloby przyjgé haslo:
teatr jest przede wszystkim akcjq i
dzialaniem. Bo tez i ten kierunek po-
szukiwan odwoluje sie do dwéch nur-
tow: do Sredniowiecza (symultanizm) i
teatru Wschodu, gdzie wlasnie stowo
komentuje gest. Jezyk gestu, dzialania,
mimiki, szeptu, krzyku, jeku — potrafi
réwniez przekazaé ogromne obszary
doznan i przezyé. Jest w stanie uzew-
netrzni¢ stan umystu i psychiki. #f je- 1
zeli bedziemy spektakl Grzegorzewskie-
g0 oceniali w tych kategoriach — to |
role Marka Walczewskiego (Bloom)
uznamy za wybitng kreacje. Bo okazu-
je sig, ze jezykiem gestu i dzialtania
mozna — jak w teatrze Wschodu — wy-
razi¢ bardzo duzo, a czasami o wiele
wigcej, glebiej i trafniej, niz najpiek-
niej wyglaszanym tekstem autora.
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