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Tadeusza Rozewicza teatr otwarty

TEATR IM. J. OSTERWY w Gorzowie se
zon 1976-77 otworzyl »AKTEM PRZERY-
WANYM” TADEUSZA ROZEWICZA w re
zyserii BOHDANA CYBULSKIEGO. Autor
nie po raz pierwszy gosci na, scenie go-
rzowskiej. Stali widzowie pamiegtaja za-
bawng »Grupe Laokoona” za dyrekeji Byr
skich i krétsze utwory prezentowane w ra
mach teatru malych form. Dotychczasowe
kontakty z tworczoscia autora »Kartote-
ki” zachecajy do obejrzenia pierwszej te-
gorocznej pozycji, totez spektakle »Aktu”
gromadza kKomplety publicznosei. Czy znaj
duje ona to, na co liczyla? Mysle, ze chy-
ba co§ wiecej, a z pPewnoscia — €¢os inne
g0 bowiem , Akt przerywany”, kidrego
prapremiera odbyla sie w 1970 roku burzy
la nie tylko utarts konwencje teatralna,
ale i czeSciowo samego sdotychczasowego”
Rozewicza,

Dyrektor Rozhin wywodzacy swoj rodo-
wod z teatrow studenckich lubi otaczaé sig
realizatorami mlodymi; stawia na mlodych

z cieplym jeszeze dyplomem i — nie zawo
dzi si¢. W ‘tej inscenizacji rowniez przeciet
na wieku zespolu trojga realizatoréow nie
przekracza 30 lat, Rezyser Bohdan Cybul-
ski ma za sobg studia w PWSM, a przed
sobg — dyplom Wydzialu Rezyserii PWST
w Warszawie. (Dotychezas reizyserowal g0
rzowskie ,Igraszki z diablem” Drdy oraz
jedna pozycje w Warszawskiej Operze Ka
meralnej). Autor scenografii, MARCIN
JARNUSZKIEWICZ, absolwent warszaw-
skiej ASP réowniez jest studentem PWST.
Ma _juz w dorobku dziesieé prac SCenogras
fieznych, w tym scenografie do ,,Ballady-

' ny” w rezvseiii Adama Hanuszkiewicza w

Teatrze Narodowym. Opracowanie muzycz
ne powierzone zostalo $swiezo dyplomowa-
nemu dyrygentowi Teatru Wielkiego —
JACKOWI KASPRZYKOWI. Ten zespol re
alizatorski z ambicjg i pasja wlasciwg star
tujacym twércom przygotowal spektakl,
ktory z pewnoscia mozna zaliczyé do zna
czgeych premier Teatru im. J. Osterwy.

O sukcesie artystycznym tej inscenizacji
zadecydowalo utrafienie realizatoréw w
mysl autora tej ,komedii niescenicznej”,
ktora dzieli od ,,Grupy Laokeena” cala za
wiklana ewolucja pogladow Rézewicza nha
téatr, jego funkcje i mozliwosci porozumie
nia z widzem., Sam nazywa tu swojg wy-
kladnie artystyezng ,teatrem otwartym” i
zaskakuje widza tak dostownym pojeciem
realizmu, e az szokujgcym.

Oto np. w didaskaliach, informujge wi
dza szczegélowo o wyposazeniu i ukladzie
pokoju, w ktérym ma sie dziaé akeja utwo
ru, nie pomija faktu (faktu wilasnie) ze na
polce lezy kilka siwyeh wloséw — natural
nie niewidoeznych dla widza, Szczegolowy
opis cukiernicy na stele koniczy sie uwaga,
%¢ na cukrze &pi mucha, ktora nastepnie
lata po pokoju. ,,Gdyby udalo si¢ do tej
Sceny wykorzystac prawdziwg muche, mia
loby to duze znaczenie dla rozwoju akecji”.
Zdezorientowany widz zastanawia sie, czy
przypadkiem autor nie kpi sobie z niego,
a tymczasem Roézewicz wustami Autora
(przez duze A) — gléwnego bohatera sztu
ki wyjasnia, e pisze utwoér sceniczny, kié
remu chce nadaé cechy autentycznego re
alizmu. Ze opisuje §wiat realny, chociaz
nie zawsze widzialny (dostrzegalny), cho-
ciazby jak ta garstka siwych wloséw, nie

majaca zreszta fadnego znaczenia dla roz-
woju akeji. Otof to: W Zyciu powiada
Autor — wiele jest rzeczy nie majaeych
znaczenia i nie dostrzeganyeh przez nas.
A jednak one sa. Dlaczegozby nie odnoto-
waé ich w sztuce?

I tu dochodzimy do koncepcji ,teatru
otwartege”, Rézewicz chce pokazaé kawa
tek zycia takiego, jakie ono bywa, bez wy
koneypowanej akeji; ktora zgodnie z zasa
dami Kkonstruowania utweru scenicznego
musi przej$¢ wszystkie etapy od wZAWi=
zania” poprzez ,rozwiniecie” do whunkiu
kulminacyjnego” i »rozwigzanie”, Ueczono
nas w szkole na lekcjach o Fredrze i kla
sykach dramatu tych bezwglednyeh praw.
Rézewicz ukazuje nam sztueznoé tego u-
swieconego-porzqdku i przepasé dzielaca go
od Swiata realnego. Przekonuje nas, ze nig
dy sie nic ‘nie koniczy, 7e owe efektowne
finaly to tylko zadoséuczynienie tradycjo
nalistom-realizatorom i publieznosei,

Aby nie pozbawié¢ widza iadomesci
istnienia §wiata realnego, a xiedostnegal
nego Rozewiocz konstruuje swoji sztuke w
ten sposéb, ze didaskalia stanowig hodajje
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wigkszy ladunek niz sama akecja. Przekazu
je je Autor Jan Wojciech Krzyszczak —
tkwigecy nad  glowami publiczno$eci przy
biurku zawieszonym na mocnych linach.
On to jest glowng postaciag utworu jako ca
losci i wykladniag filozofii autora. Nato-
miast na scenie wyposazonej w pokdj-pu
dlo toczy sie akeja tworzonego wlasnie
brzez Autora utworu scenicznego. Jest to
dopiero proces tworzenia, nie S$ledzimy
wiec konsekwentnej fabuly lecz jej strzep
ki rwace sie i powracajace do punktu wyj
Scia, podobnie jak zamysly autorskie.

Na plan pierwszy tej ,sztuki w sztuce”
wysuwa si¢ CZERSTWA KOBIETA I kreo-
Wwana przez JANINE BOCHENSKA. Aktor
ka ta, majaca — podobnie jak inne posta-
cie ze ,sceny” — dosé ograniczony tekst
slowny, zaprezentowala swe wszechstronne
mozliwosci interpretacyjne, Siegnijmy do
didaskaliow:

»Drzwi na ‘prawo. i drzwi na lewo s3
zamkniete. Na stole nie ma cukiernicy, wi
docznie zostala schowana przez Czerstwa,
Kobiete. Nie ‘widaé réwniez much. Mimo,
Ze scena jest w tej chwili pusta, napiecie
wzrasta bez przerwy. Sytuacja jest napre
Zona., Wydaje sie, ze co§ powinno nastapié.
Zamkniete drzwi gabinetu konstruktora
zaczynaja ulegaé deformacii, przybieraja
jakby wieksze rozmiary, urastaja (byé mo
Ze). do roli symbolu, To wszystko dzieje sie

oczywiscie w wyobrazni widza. W rzeczy-
wistoSci drzwi pozostaja drzwiami”,

Aby poddaé sie temu nastrojowi nie wy
starczy na slowo uwierzyé Autorowi. Mu
simy uwierzyé Czerstwej Kobiecie, ktorej
bezslowna gra powoduje w pewnym mo-
mencie, ze istotnie drzwi deformuja sie
W naszej wyobrazni. Jest to jedna z wielu
scen, ktore wywolaly ogromne uznanie dla
JANINY BOCHENSKIEJ.

Zywa reakcje widowni wzbudza takie
MAREK PUDELKO w roli CZERSTWEJ
KOBIETY II. Dobrze wywiagzaly si¢ z pra
wie milezaeych roél obie Pielegniarki: TE-
RESA JABLONSKA i LIDIA JEZIORSKA,
szokujace publicznosé dosé frywolnymi
strojami. W roli konstruktora z monstrual
N3 noga w gipsie wystapit MIKOEAJ MU
LLER, w pozostalych: ELEONORA WAL
LNER, KRYSTYNA WOJCIK, JANUSZ
MALEC, GRZEGORZ STACHURSKI, WIE
SEAW WOLOSZYNSKI, MARIAN SZA-
FARZ i ELZBIETA WORONIN. Wystapil
takze ,chor anielski” zlozony z kilkulet-
nich naguskéw ze skrzydelkami. Bardzo
zabawna scena nawigzujaca do tradycyj-
nych inscenizacji.

Kto nie widzial , Aktu przeryw;nego”
powinien Kkoniecznie to zobaczyé. byé mo
Ze wyjdzie z teatru z uczuciem buntu wo-
bec bezwzglednosci, z jaka traktuje autor
swych bohateréw — i nas bedacych czg-
stka rzeczywistosci. Ale z pewnoscia takze
— 7z ladunkiem tematéw do przemyslenia.

IRENA ADAMCZUK
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