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W wonzie

“ajnowsze przedstawienie Leszka Madzika odbiega od jego do-

tychczasowego dorobku, zaréwno pod wzgledem formalnym, jak i zna-
czeniowym. Bruzda to spektakl o drodze, przejsciu traktowanym jako
rodzaj inicjacji, ale takze jako codzienne pokonywanie wiasnej sciezki.
Méwi o przebywaniu kolejnych etapéw zycia — upadaniu i podnosze-
niu sie z kleski, ale takze o podrézy miedzy zyciem i Smiercia, przejsciu
na druga strone. Tematem jest proces narodzin do ziemskiego istnie-
nia, jak réwniez dochodzenie do Boga, do nienazywalnej stacji po dru-
giej stronie zycia. Niestety, Madzik w BruZdzie o metafizyce méwi zbyt
mato, postugujac sie oczywistymi odniesieniami do tradycji chrzesci-
janskiej, symbolami — miedzy innymi wody i ziarna — ktére tutaj traca
znaczenie i staja sie jedynie znakami plastycznymi. W spektaklu brak
niepokoju, tajemnicy, magii, tak charakterystycznych dla twérczosci
Madzika. Stawianie Bruzdy w jednym szeregu z pozostatymi spekta-
klami twoércy Sceny Plastycznej KUL byfoby znacznym naduzyciem.
Trzydziestopieciominutowy performens z Leszkiem Madzikiem w roli
gféwnej to niezbyt udany eksperyment estetyczny, a nie — jak mozna
by oczekiwa¢ — wypetniany rodzacymi sie na oczach widza znaczenia-
mi seans z metafizyka w tle.

Najwazniejszym elementem przestrzeni jest biegnaca przez caty
scene czarna, szeroka na okofo p6t metra rynna-bruzda wypetniona
woda. Przecinaja ja cztery ustawione w regularnych odstepach ramy
obleczone szarym papierem. Po Ie‘wej stronie scene zamyka, wykona-
na rowniez z szarego papieru, $ciana z niewielkg szczeling posrodku.
Po prawej — czarna kotara i‘zwisajace z sufitu sznurki. W odroznie-
niu od wczesniejszych spektakli Leszka Madzika, Bruzda rozgrywa

sie w petnym Swietle. Ten zabieg z jednej strony umozliwia ztozenie

nastepujacych po sobie obrazéw w logiczng catos¢, z drugiej jednak
odbiera przedstawieniu tajemnice.

Spektakl rozpoczyna wejscie Leszka Madzika ubranego w ciem-
noszary garnitur. Jest on gféwnym konstruktorem Swiata scenicznego,
demiurgiem i przewodnikiem jednoczesnie. Kreuje wszystkie obrazy.
Przez kilka pierwszych chwil chodzi, rozglada sie. Na moment znika
za czarng kotara i wraca, pchajac brudne, oblepione farba i cemen-
tem taczki, na ktérych leza zwoje szarego papieru. Po chwili dziwne
kule-kokony z hukiem laduja na podtodze. Kiedy juz wszystkie zwoje
leza na scenie, Madzik podchodzi do kazdego z osobna i, pociggajac
za zwisajacy z sufitu sznurek, wysypuje na papierowy pakunek ziar-
no, powofujac do zycia, niczym biblijny Siewca. Szum spadajacych
ziaren budzi ukryte w kokonach postaci, ktére po krétkim zmaganiu
sie z materig uwalniaja sie z papierowych zwojéw. Postaci ,.rodza sie”
kolejno, jedna po drugiej. Madzik moze budzi¢ skojarzenia zaréwno
z Siewca, jak i z Charonem — mitycznym przewoznikiem dusz, ktory,
pomagajac zmartym przeptynac na drugga strone Styksu, sprawia, ze
zaczynaja funkcjonowac¢ w innym porzadku. Powotane do zycia po-
staci to ludzie z krwi i kosci, ktérzy rodza sie do nowego zycia na zie-
mi, do nowej drogi, albo duchy zmartych, ktére przeptynawszy Styks,
zaczynaja .zy¢" we wtasnym Swiecie. Postaci ubrane s3 w niebieskie
drelichowe fartuchy, maja ogolone gtowy, bose nogi. Wygladaja jak
skopiowane z jednej matrycy. By¢ moze to jedna osoba w czterech
odsfonach, prezentowana w réznych etapach zycia. Kazda z posta-
ci Madzik wprowadza w czarng bruzde wypetniong woda. Powoli,
ostroznie kieruje je w strone papierowej bramki, rozcina reka papier

i pozwala, by po chwili postaci catym ciatem upadaty w wode. Kazdy




po kolei powtarza czynnos¢ poprzednika, uwazajac, by
idac po wodnej bruzdzie, nie nadepna¢ na lezacych juz
w niej towarzyszy. Akt ten rozgrywa sie czterokrotnie.
Gdy wszyscy juz leza twarza w wodzie, rozpoczyna sie
druga czes¢ spektaklu. Madzik podchodzi do kazdego
z osobna i polewa jego gtowe lub stopy woda, oczyszcza-
jac z niewiadomych grzechéw. Przywodzi na mysl Jana
Chrzciciela lub Jezusa podczas Ostatniej Wieczerzy, .ale
bynajmniej nie probuje wcieli¢ sie w nich, grac, czy tez
profanowac. Po prostu wykonuje czynnosci naznaczone
dtuga religijno-kulturowg tradycja, skojarzen nie sposob
wiec uniknac.

Gestem polewania gtowy lub obmycia nég lezacy sq
ponownie wzywani do powstania. Posta¢ budzi sie do
zycia, odradza si¢ niczym feniks z popioféw, po czym
jest odprowadzona przez Madzika do tylnej sciany sce-
ny i przechodzi na ukryta za papierowa kurtyng ,druga
strone”. Symboliczng bramga do innego $wiata, porzadku,
jest druga bruzda — szczelina miedzy pfachtami szarego
papieru. Przekraczajg te brame, udajac sie¢ w nieznany.
obcy obszar. Gdy wszystkie postaci znikng juz za papie-
rowa kurtyna, Madzik zostaje na chwile sam. Staje na
prawym krancu sceny, rozsuwa czarng kotare i gestem
iluzjonisty, ktory wyciaga krélika z cylindra, prezentuje
kolejnego uczestnika wydarzen. W czarnej ,czelusci® po-
jawia sie ubrana w biatg sukienke mafa dziewczynka z roz-
puszczonymi wtosami. Dziewczynka powoli pokonuje te
sama droge, ktora przeszli poprzednicy. W jej krokach nie
ma wahania — w przeciwienstwie do tamtych, nie upada
ani razu. Gdy pewnym, spokojnym krokiem dochodzi do
papierowej kotary, ta na chwile opada do jej stop. Na
moment oczom widzéw ukazuje sie 6w ,tajemniczy ob-
szar” nieznanego, do ktérego udaty sie poprzednie posta-
ci. Okazuje sie, ze wszystkie siedza przy stole (oftarzu?)

plecami do widowni. Dziewczynka przechodzi na druga

strone. Kiedy zajmuje miejsce na stojacym posrodku

krzesle, pozostate postaci ktada si¢ na stole w niewyraz-
nym, ofiarnym gescie. Powoli kurtyna znéw podnosi sig,
a przez bruzde w papierze widac zwisajace z krzesta bose
stopy dziewczynki.

Bruzde trudno nazwac spektaklem teatralnym, jest
to raczej performens. Na oczach widzéw nie zdarzyto sie
nic, co nie bytoby prezentacja powszechnie znanych mo-
tywow. Bruzda moze by¢ rowniez traktowana jako swoista
préba estetyczna, nieudana, niestety.

Percepcja widza w trakcie owej sytuacji estetycz-
nej zostata skutecznie zaburzona za sprawa niezwykfej
aktywnosci fotoreporterow obecnych na spektakiu
w nowosadeckim Mafopolskim Centrum Kultury .So-
két”. Z cata pewnoscia ten pokaz Bruzdy zostat doskonale
i drobiazgowo udokumentowany. Powstafa jednak para-
doksalna sytuacja — miejscowi paparazzi stali sie jednym
z gtéwnych elementéw spektaklu, niemal na réowni z sa-
mym Leszkiem Madzikiem. Moze rzeczywiscie Bruzda na
zdjeciach bedzie wygladac lepiej niz ogladana na zywo.
Zostanie interesujagcym zbiorem fotograficznych Kklisz,
ktére jednak przy blizszym kontakcie okaza sie sterta
nic nieznaczacych obrazéw, wyblaktych od zbyt czestego

powielania.

Z Leszkiem Madzikiem
rozmawia Tadeusz Kornas

fot. Sylwes:ér AC

W spektaklach Sceny Plastycznej KUL postuguje si¢ Pan
obrazami, rezygnujac ze sfowa. Czy jednak, przygotowujac
swoje przedstawienia, tworzy Pan, chocby na wiasny uzy-
tek, jakies fabuty, opowiesci?

Nie. Nie tworze literatury, nawet jesli w widzu rodzi sie takie
wrazenie. S3 w nas pewne stany napiecia, w ktérych pojawia sie
cudownosi¢ przezycia, ale ona nie wymaga nazwania. To jest jak
bycie w przestrzeni czy pejzazu miedzyludzkim. Probuje szukac
takich elementéw swiata, takich przedmiotéw, rzeczy, i ukazac je
w odpowiedni sposdb, zeby widz mogt wraz ze mna uczestniczy¢
w tej cudownosci postrzegania. Moze to by¢, oczywiscie, pejzaz
.negatywny”, ale moze to by¢ stworzenie optymistycznej sytuacji.
Jednak cudownos¢ nie daje sie zamkna¢ w stowa, podobnie, jak
nasze uczucia. Mito$¢ mozna dostrzec w pocafunku. Ale istnieje
tez stan przeczu¢ miedzy dwojgiem ludzi, ktérych nic fizycznie
nie faczy, a mitos¢ odczuwajg petna moca, jak wielkie spetnie-
nie. Chciatbym, Zzeby wtasnie co$ takiego sie zdarzato w moim
teatrze. Ogladatem ostatnio film Wielka cisza. Tam w normalnych
zachowaniach jest obraz sakralnosci. Nie tylko w podniesionej
monstrancji, ale w przewrdceniu strony ksiegi, zatozeniu sandata,

zaktadaniu habitu. Chciatbym, zeby tak tez byto na scenie.

Ale zapewne nazywa Pan, chocby tylko dla siebie, po-
szczegolne sceny?

Rzeczywiscie, maja nazwy powstajace podczas préb, nigdy
jednak zatozone wczesniej. Sa to tytuty bardzo techniczne: na
przyktad ., Koryto”, w Wilgoci, .Ekran” — gdy jest scena z pulsujaca
$ciana, ,Guguta” — to forma, w ktérej na hustawce znajduje sie
posta¢ przewieszona gfowa w dot (z rozpuszczonymi dtugimi wo-
sami), ..Kokony” — gdy w Cafunie postaci wypadaja z papierowych
workéw. Kiedys nawet ktos z zespofu zaproponowat, zebysmy
utozyli z tego stownik. To terminy, ktére aktorzy rozumieja jako
skrot. Ale nie mowia one nic o spektaklu.

Z nazywaniem musiatem sie zmierzy¢ w inny jeszcze sposob.
Sporzadzitem scenopisy wszystkich spektakli — to byta moja pra-
ca dyplomowa w biafostockiej szkole. Jednak wszystkie te opisy
zrobitem juz po spektaklach. Nie wyobrazam sobie pisania scena-

riusza przed przystapieniem do pracy.

Méwi Pan o réznorodnych inspiracjach, ktére wplywa-
ja na ksztatt spektakli, a najczesciej wiaza si¢ konkretnymi
osobami, zdarzeniami, przedmiotami, sytuacjami z zycia.
Natomiast w przedstawieniach wszystko prawie dzieje sig

poza ciatem, niekiedy nawet wcale nie ma aktora. Po stro-
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