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Bartosz Kaminski \ Peleas i Melizanda to jedno z tych
operowych arcydziel, ktore nawet
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KLUCZ DO KOSZMARU

Ponad sto lat czekaliSmy na
przedstawienie w Polsce jedynej
ukonczonej opery Debussy’ego w jej
peilnej, orkiestrowej wersji. Spektakl
Katie Mitchell tym bardziej moze
wydac sie kontrowersyjny

dzis, po ponad stu latach od premiery, zdajg sie skrywaé
tajemnice. Jakby dotychczasowym przedstawieniom

1 interpretacjom dzieta Debussy’ego napisanego na
podstawie sztuki belgijskiego symbolisty

Maurice’a Maeterlincka nie udato sie rzuci¢ pelnego
swiatla na ukryte w nim znaczenia. Estetyzm,
surrealizm, psychologizm - jakiegokolwiek uzyé klucza,
trudno pozbyc si¢ wrazenia, ze czesc drzwi pozostaje
zamKknieta. Moze to fascynowac, a moze irytowaé, tym
bardziej, ze tradycja inscenizacji Peleasa i Melizandy na
polskich scenach nie istnieje - opera ta pojawila sie tu
raz, w roku 2002 na Scenie im. Mtynarskiego Teatru
Wielkiego w Warszawie, w tadnym (i nic wiecej) przed-
stawieniu w rezyserii Tomasza Koniny.

Zrealizowany z okazji stulecia premiery spektakl,

w kameralnej wersji z fortepianem, byl jedynie listkiem
ficowym dla przykrycia faktu catkowitego lekcewazenia
w Polsce jednego z najbardziej zdumiewajacych dziet

w historii opery. Nowa inscenizacja w Teatrze Wiel-
kim-Operze Narodowej, koprodukcja z festiwalem

z Aix-en-Provence, moze wywolac szok, przynosi
bowiem interpretacje bardzo dociekliwg, a co za tym
idzie - gestg i rozbudowana. Stawna dzis brytyjska
rezyserka Katie Mitchell swoim sposobem natozyta

na watlg 1 leniwg akcje opery Debussy’ego dodatkowe
plany, w ktorych ucielesnia marzenia, tesknoty i leki
bohaterow. Przeniosta jg z mrocznego, sSredniowiecznego
zamku, stojgcego nad brzegiem morza posrod gestych
lasow, do okazatej modernistycznej willi, ktorej czasy
swietnosci wyraznie juz minety, a ktorej wlasciciele
zyja w przywigzaniu do codziennych rytuatéw majacych
utwierdzac ich spoleczny status.

Choc opowies¢ toczy sie w blizej nieokreslonej wspotcze-

snoscl, przez uzyte dekoracje 1 kostiumy trudno pozby¢é
sie skojarzen z dzietami wielkich rezyserow filmowych
z lat szescdziesigtych 1 siedemdziesigtych XX wieku,
portretujgcych dostatnie, ale puste zycie rodzinne,

ktore w pewnej chwili odstania zaskakujgce pekniecia:
Teoremat Pasoliniego czy Dyskretny urok burzuazji
Bunuela. Tropem moze by¢ takze Mroczny przedmiot
pozadania tego ostatniego, bowiem w tym przedstawie-
niu Melizanda ulega przedziwnemu podwojeniu 1 jest
zarazem uczestniczkg zdarzen i projekcja fantazji -
wlasnych 1 pozgdajacych jej mezezyzn.

Jednak Katie Mitchell jest zbyt zdolng i oryginalng

rezyserka, zeby bazowac¢ na podobnych skojarzeniach,
a tym bardziej postugiwac sie cytatem - w sposob
fascynujgcey 1 precyzyjny tworzy teatralnymi srodkami
klaustrofobiczng atmosfere zeodng z nastrojem

1 wymowg dziela Debussy’ego, kazgc uwiklanym

w milosny trojkgt glownym bohaterom krazy¢ jak émy
po zakamarkach rezydencji, w pogoni za lub w ucieczce
przed rojeniami swoich umystow.

Niebagatelng role peini tu ruch sceniczny, pltynny i pelen

wymownych, cho¢ dyskretnych gestow, ksztaltowany
niczym we wspolczesnym teatrze tanca. To rzadka
okazja, by oglgdac wytrawnych spiewakow odnajdu-
jacych sie tak znakomicie w misternej 1 wymagajgcej
partyturze ruchu. Cale przedstawienie ma wirtuozowski
charakter, ptynnie i nieustannie zmienia sie rowniez
przestrzen - kolejne pomieszczenia ukazujg sie naszym
oczom po odstonieciu pionowych lub poziomych
parawanow, podczas kiedy zasloniete miejsca, w ktorych
bylismy przed chwilg, zostaja podmienione na inne.

Nie jest to jedynie efekt dla efektu - zmiany dekoracji
sg przemyslane, odpowiadajg tresci opery i daja

widzowi mozliwosé lepszego rozumienia ukrytych

w niej znaczen. O wiele lepiej sprawdzajg sie w tym
przedstawieniu niz w opartym na podobnym scenogra-
ficznym pomysle Tristanie i Izoldzie Wagnera na tej
samej scenie.

Melizanda w podwadjnej postaci zaznacza swg obecnos¢

tam, gdzie bohaterowie nie sq wobec siebie szczerzy,
skrywajg swe prawdziwe intencje, a wiec przede
wszystkim w scenach z pograzajgcym sie w obledzie
zazdrosci mezem bohaterki. Studium obsesji Golauda
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- motywu napedzajacego akcje opery - rezyserka buduje
z psychoanalitycznym zacieciem, ukazujac jej zlozone
podstawy: nie jest to czysta zazdrosé, rozkwita bowiem
w patriarchalnym do cna swiecie, ktory na dodatek
najwyrazniej stoi na skraju upadku. Nie chodzi jedynie
o mitosc 1 zazdrosé, ale o ego - ba, nawet o ustalony
porzgdek. Feministyczna perspektywa to w wysmienitej
inscenizacji Katie Mitchell nie jedyny trop. Drugim,
bodaj jeszcze bardziej poruszajgcym, jest wywiedziona

z libretta Maeterlincka figura slepca - w tej inscenizacji
tajemniczymi slepcami napotkanymi w jaskini przez
Peleasa 1 Melizande sg czlonkowie rodziny krazgcy po
piwnicach domostwa jakby w lunatycznym korowodzie.
Motyw slepoty rezyserka rozwija w dalszych scenach
przedstawienia, kazgc nadal nosié opaski na oczach
wszystkim - poza parg mlodych zakochanych, ktorzy

z wolna uswiadamiajg sobie swoje uczucia. Czy slepym
czyni Jedynie niewiedza czy niezdolnosé do mitosci?
Nawet kiedy okaze sie, ze wszystko bylo jedynie snem
zalamanej slubem dziewczyny, pytanie pozostanie,
niepokdj nie minie.

Rezyserska wrazliwos¢ i precyzja zostaly w przedstawie-
niu wsparte doskonalym wykonaniem: niemal kazdy ze
spiewakow swietnie wywigzal sie zaréwno z wokalnych,
jak 1 aktorskich zadan - w wypadku trojki protagonistow
bardzo wymagajgcych. Dawno zadne przedstawienie

w Operze Narodowej nie miato tak dobrej i wyréwnanej
obsady. W roli Melizandy obsadza sie zazwyczaj
Spiewaczki 0 nizszym i ciemniejszym glosie niz
obdarzona promiennym, acz gestym sopranem Sophie
Karthauser. Jasna barwa gtosu pomogta jej jednak
lepiej zaistnie¢ w akustyce przepastnej sceny Teatru
Wielkiego, a przestrzen gry zbudowano w tym przed-
stawieniu dosc daleko od proscenium. To najwiekszy
zarzut do przedstawienia, bowiem spiew solistow,
zwazywszy na recytatywny charakter partii wokalnych,
musilal by¢ wzmacniany naglosnieniem, aczkolwiek
robiono to dyskretnie.

Pozostali wykonawcy nie mieli juz takich problemoéw

z akustykg sceny, zwlaszcza tenor Bernard Richter
(Peleas). Obsadzony w partii napisanej w wysokim
barytonowym rejestrze wypadl zaskakujgco dobrze,
obdarzajgc mlodzienczg energig i urodg glosu kazda
fraze, w kazdym odcinku skali. Bas-baryton Laurent
Alvaro imponowat w partii Golauda dramatycznym
zacigciem, dobrg dykcjg 1 mocng, ciemng srednicg
gtosu, choc najwyzsze dzwieki czasami tracity w jego
wykonaniu intonacyjng precyzje i tadng barwe. Karolina
Sikora - pigknym, no$nym i wyréwnanym w calej

skali mezzosopranem - znakomicie zaspiewala partie
(senevieve, a mtoda sopranistka Joanna Kedzior jako
Yniold, matoletni syn Golauda, $wietnie oddala chiopiecg
ekspresje 1 barwe mlodzienczego glosu. Jedynym
stabym punktem obsady byl Bertrand Duby jako Arkel
- spiewal nosnym, ale monotonnym w barwie i roz-
trzesionym basem, a urywana fraza i wyrazny wysitek,
jaki wkiadal w wykonanie, nie byly efektem interpre-
tacji roli sedziwego wladcy, ale ukazywaly niedostatki
warsztatu spiewaka.

Za bohatera wieczoru nalezy jednak uznaé Patricka
Fournilliera, ktory wydobyt z orkiestry TW-ON
niezliczone barwy 1 sktonit jg do gry czujnej i czute;.
Znakomicie panowat nad ptynnym tokiem muzycznej
narracjl Debussy’ego, dbajac o dynamiczne niuanse

1 dramatyczny nerw, ktory pokazal zwlaszcza

w zakonczeniu aktu czwartego, czyli w finale pierwsze;
z dwoch czescl warszawskiego przedstawienia. W jego
interpretacji, pozbawionej ekscentrycznych pomystow,
uderzato zamilowanie do sciemniania barwy orkiestry,
bardzo odpowiadajgce pesymistycznej i niepokojacej in-
terpretacji Katie Mitchell. ——

Niezwyktla opera
Debussy’ego

Jozef Kanski \ Peleas i Melizanda Claude’a

Debussy’ego to niezwykle arcydzielo
operowe] literatury, pelne wyjgtkowego uroku
1 subtelnych nastrojow, ktore z zachwycajacg finezja
opisat ongis Romain Rolland w stynnej powiesci
Jan Krzysztof. Zdumiewa przy tym niebywalym
bogactwem barw orkiestrowych, w polgczeniu
z oryginalng harmonikg ewokujgcych jedyny w swoim
rodzaju urzekajgcy klimat. Dziwny przeto musi wydawaé
si¢ fakt, ze az sto lat musieli czekaé na jego prezentacje
w Teatrze Wielkim-Operze Narodowej polscy mitoénicy
opery, a 1 tak poznac je mogli zrazu jedynie w wersji
kameralnej (z fortepianem zamiast orkiestry). Wezesniej,
w latach siedemdziesigtych XX wieku - za sprawag nie-
odzalowanego Andrzeja Markowskiego - dane nam bylo
przezyc estradowe wykonanie w Filharmonii Narodowe;j.

Warto tez przypomnie¢ goscinny wystep Opery z Lyonu

w listopadzie 1986 roku na scenie tédzkiego Teatru
Wielkiego ze znakomitym przedstawieniem tego
arcydzieta. Przedstawieniem, w ktérym wszystko

b'vln na swoim miejscu i'w pelnej zgodzie z poetyckim
librettem Maurice’a Maeterlincka: byt tam klimat
legendarnego sredniowiecza, byt gleboki las, w ktérym,
polujgc, zagubil sie ksigze Golaud (notabene $wietny
baryton Jose van Dam), lesne jeziorko i ptaczaca nad
nim tajemnicza dziewczyna, ponury zamek Allemonde
oraz dostojenstwo wiladajgcego nim starego krola Ariela
1 wyrazista, cho¢ bardzo subtelna dramaturgia toczacej
sie akcji. Podobnych wrazen dane mi bylo zresztg
doznac znacznie wczesniej, bodajze wiosng 1959 roku,
na dostojnej widowni Opery Paryskiej, gdzie trafitem na
rzadko grywane, ale ciggle obecne w repertuarze przed-
stawienie Peleasa i Melizandy. Wszystko na scenie

bylo jak trzeba: duzo pieknego $piewu i zachwycajace
brzmienie orkiestry, oraz przejmujgca atmosfera rozery-
wajgcych sie wydarzen.

Teraz zas, dzieki koprodukeji z Festiwalem

w Aix-en-Provence, mamy wreszcie na scenie TW-ON
pelne przedstawienie stynnej opery Debussy’ego.

Co prawda nie na dlugo, bo przeciez jako zrealizowane
w koprodukeji nie pozostanie ono u nas na state, ale
dobre i to. Jakie zatem budzi wrazenia i jakie nasuwa
refleksje? Od strony muzycznej niewatpliwie prezentuje
wysoki poziom, co w glownej mierze jest zastugg
utalentowanego dyrygenta Patricka Fournilliera.

W miedzynarodowym gronie solistow z satysfakcja
stuchato si¢ miedzy innymi francuskiego tenora
Bernarda Richtera (Peleas) i jego rodaka, barytona
Laurenta Alvaro (Golaud).

Gdy jednak zaczynam mysleé o inscenizacji tego spektaklu,

to mimo woli przypominajg mi sie stowa wielkiej
aktorki Anny Polony wypowiedziane kilka tygodni
temu w rozmowie z dziennikarzem ,Rzeczpospolitej”™:
,-reZyserzy majg w nosie intencje autora podpisujac afisz
jego imieniem, nazwiskiem 1 tytulem sztuki wjezdzajg
w nig buldozerem i nie zostawiaja nic z pierwotnego
zamystu”. Oto bowiem wyrézniona Orderem Imperium
Brytyjskiego 1 wysoko w teatralnych srodowiskach
ceniona (takze jako znawczyni operowej problematyki)
rezyserka Katie Mitchell powiedziala pisarce Agnieszce
Drotkiewicz, ze ,realizujgc naszg inscenizacje posta-
nowiliSmy przeniesc¢ calg akcje opery do marzenia
sennego Melizandy [...] wszystko dzieje sie w jej $nie,

w przestrzeni onirycznej - niektore sceny sg faktycznie
przerazajgce, blizsze koszmarowi sennemu”. —_—
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Z miejsca rodzi sie pytanie: dlaczego? Po co? Czy przy
takim zatozeniu tresc opery stala sie bardziej czytelna
1 zrozumiata dla widza? I czy w tekscie libretta
Maeterlincka oraz w klimacie muzyki Debussy’ego
mozna znalez¢ jakiekolwiek przestanki, ktore by takie
sceniczne rozwigzania uzasadniaty? Mysle, ze jest wrecz
przeciwnie. Prowadzona przez Katie Mitchell akcja stata
sie bardziej zagmatwana, a tresé¢ scenicznych wydarzen
mniej czytelna. Nieuprzedzonemu widzowi trudno
przeciez bylo pojac, czemu w niektorych epizodach
pokazywatly sie na scenie dwie Melizandy (jedna
spiewajgca, a druga - niema) albo czemu ksigze Golaud
sSpiewal swg inwokacje o zagubieniu w przepastnym
lesie 1 spotkanej tam tajemniczej dziewczynie, stojgc
spokojnie na srodku sypialni, nieopodal spoczywajgce;j
w obszernym tozu Melizandy?

Dopiero z lektury drukowanego programu moet bowiem
ten, kto go nabyl, zorientowac sie w intencjach
rezyserki, jako ze do sugestywnego pokazania ze to,
co dzieje sie na scenie jest li tylko sennym majakiem,
potrzeba prawdziwego mistrzostwa - takiego, jakie
zademonstrowat ongis wielki Jean-Pierre Ponnelle
w finatowe] scenie Tristana i Izoldy wyrezyserowa-
nego przezen na Festiwalu w Bayreuth. Ponadto zas
w Swiezym warszawskim przedstawieniu zabraklo
tajemniczego zamku Allemonde, ktory zastgpito
zwyczajne mieszkanie. Krol Arkel (Bertrand Duby)
nie mial w sobie nic z majestatu wiadcey, a do teeo,
choc zapowiedziany w programie jako bas (i takim
powinien byc!), prezentowat gtos o barytonowym raczej
brzmieniu. Peleas z kolei mogt tylko $piewac o tym, jak
stodko jest mu piesci¢ dtugie zlote wlosy Melizandy
zwisajgce z okna jej komnaty, edyz sytuacja taka na
scenie nie miala w ogole miejsca. Podobnie miata sie
rzecz z szeregiem innych scen wynikajgcych z tresci
libretta i dopiero koncowe tragiczne epizody zyskaty
wiece] realizmu.

i

.Zamek, krolestwo, sadzawka, pierscien - wszystko to
umowne znaki. A czy to, co skrywa meta, wciaz jeszcze
1stnieje?” - pyta w swym stowie wstepnym do spektaklu
dyrektor Opery Narodowej) Waldemar Dgbrowski. A ja
osmielam sie zapytac, czy po obejrzeniu warszawskiego
przedstawienia widzowie mogli zyskaé przeswiadczenie,
ze naprawde poznali wspanialg opere Debussy’'ego? ——=
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