ylismy ostatnio Swiadkami
niezwyklego 2zjawiska artye
stycznego. Powiedzmy sobie
szczerze: jednego z ciekaw-
s2ych w naszej, otwartej
rokiem 1956, wspdlczesnoscei.

Wystawiony przez opolski Teatr
Trzynastu Rzedéw , Kordian* zna-
czy wazny etap w rozwoju tego te=
atru. I nie tylko tego teatru. Doko-
nal sie tu — by uzyé jezyka trady-
cyjnego ,— skok jakosSciowy: z réw-
nie czestych jak mniesmialych préb
przelamywania granicy miedzy sce-
ng a widowniq, z prob, do ktérych
polski teatr zdqzyl sie juz apokoj=
nie przyzwyczai¢ — wyciggnieto
wniosek  radykalny, rewolucyiny.
Sprawe potraktowano konsekwent=
nie, mie poprzestajqgc na galwanizo-
waniu form tradycyjnych, mie po=
przestajgc ma poélsrodkach, na eks-
perymentach przypominajgcych bo-
jaZliwego kgpielowicza, ktory wiel-
kim palcem lewej nogi préobuje, czy
woda zimna, po czym palec 6w wy-
cofuje ze strachem. Aktorzy scho-
dzqcy ze sceny po to, by przebiec
pare krokéw pomiedzy widzami 1
czym predzej uciec po schodlkach
Zz powrotem — zawsze mi tokie wiel=
kie palce przypominajq. Tu — doko-
nal sie skok z trampoliny., Grotow=
ski skoczyl. Czy plynie? Chyba ply~
nie. Na pewno plynie.

Postawiony zostal znak rownania
miedzy scenqg a widowniq. Dwie
figury - geometryczne, dwa ko-
ta, ktére dotychczas stykaly sie je-
dynie ze soba, ,nalozyly sie” tu na
siebie, staly sie jedng figurq. W
obrebie sali, na ktérej odbywa sie
przedstawienie, scena jest wszedzie
i nigdzie, widownia jest wszedzie i
nigdzie.

I oto szansa, by powstalo inne,
bardziej bezpo§rednie i intensywne
przezycie niz to, ktérego doznaé
mozna w tradycyjnym teatrze, na
tradycyjnej widowni. Szansa wzbo-
gacenia tego przezycia o nowq ja=
kosé. Wielka szansa odpowszednie-
nia teatru.

»Kordian” stanowi tu tekst wyjgt-
kowo podatny. Z wielu przyczyn.
Miast wyliczaé niektére 2z nich — le=
piej przypomnieé sobie niektére
sposréd ,tradycyjnych” przedstawien
tego dramatu. Zazwyczaj wycho-
dzilo sie z nich jak z muzeum Woj=
ska Polskiego (sala: Krolestwo Kon=
gresowe) albo z gabinetu figur wo-
skowych, Byla to zresztq zawsze
ntradycyjnosé”, nie:
»Kordian” po raz pierwszy wysta=-
wiony przeciez zostat z koncem wie=
ku XIX. Za Zycia poety, w jego
epoce, w jego stylu — nie z2ostal sce-
nicznie zrealizowany.

Traducii autentuczneid == mnie ma

»Htradycja®, ciqgle.

Jestedmy tu zatem nie tylko jak
gdyby w innym Swiecie, w §wie-
cie wyobraini Slowackiego; jested~
my takze jak gdyby ,w” jego psy~
chice, ,w” jego $wiadomosci (czy:
podswiadomosci), :

1 tak przeciez bywa mnaprawde.
Wielcy poeci ksztaltujq §wiadomosé
i naszq podswiadomos§é, Wspéttwo-
r2q to, co nazywamy podiwiadomo-
§ciq 2zbiorowq. Wizje, bedqce kie-
dy§ udzialem jednego czlowieka,
ktéry przezylt je z mnieslychang in-
tensywnosciq i 2apisal — staly sie
naszym wspélnym dobrem. Wyrzez-
bily naszq wyobrainie, wplywajq —
nawet jesli nie zdajemy sobie z te-
go sprawy — na nasze postepowa-
nie. Kto jak kto, ale wielcy poeci
polskiego romantyzmu tak wlasnie
oddzialywali i mnadal tak wlasnie
na spoleczenstwo oddzialujq. Za-
mykajq nas w wigzieniu wlasnych
wyobrazen, wlasnych obsesy).

Jedli jednak akcja ,Kordiana”
2o0staje przeniesiona ,do wewngtrz®,
interpretowana jako akcja, w kto-
rej nie obowiqzujq prawa rzqdzqce
rzeczywistodciq ,zewnetrzng’ — nie
znaczy to bynajmniej, by moégl w
przedstawieniu  takim panowaé
chaos i przypadek. Tylko — na
pierwszy plan wysuwajq si¢ teraz
prawa inne:! wewnetrzna logika tea-
tralnych form, zasada ich funkcjo-
nalnosci, w sumie; prawo pelnej,
zamkniegtej struktury przedstawie-
nia,

Chodzi tu przede wszystkim o
stworzenie teatralnego ekwiwalen-
tu, ktéory ma mowo, inaczej juz niz
wskazywaloby na to wierne trzy-
manie sie wskazdéwek tekstu —
obiektywizuje, uzewnetrznia jego
akcje. Nie w sposéb doslowny, jak
czyniq to na ogol ,normalne” przed-
stawienia ,Kordiana”, lecz — me-
taforyczny,

Ten ekwiwalent 20stal tu dobra-
ny z niezwyklq §mialofcia i potrak-
towany 2 pelng konsekwencjq arty-
styczng. Przy czym — Grotowski i
Flaszen nie mnarzucili go dramato-
wi sztucznie: on w nim tkwi po-
tencjalnie, jest do odnalezienia i do
wydobycia. Cala akcja ,Kordia-
na’ rozgrywa sie ma krawedzi sza-
lenstwa, ma krawedzi obtlagka-
nia. To jedno 2ze sléw-kluczy
dramatu, Te sztuke odczytaé moz-
na jako autoterapie, fakt napisania
jej — jako obrone przed obledem.
»Niespokojno§é jakas dreczy mie
Czesto, zatrudniony czyta-
niem, lub jakq cichq pracq, wstaje
nagle i chodzeg, jak waryat, z my-
§lami, od ktorych opedzié¢ si¢ nie
moge.. Ta niespokojnoéé prawdzi=
wie ma jakqs twarz ludzkq i bla=-

. czajgcy sie do megacji

sq przezed, stworzeni na zasudzie
negacji, mna zasadzie negatywu

(,Dajmy mu na poé§miewisko Sprze-.

czne z naturq nazwisko”), Zasada
logiki ,negatywnej”, logiki ,na
opak” panuje w scenie szdstej, w

 ,Szpitalu waryatéw", Ale wprowa-

dza jg tam przecie nie kto inny jak
Doktor, ktérego Kordian mianuje
Szatanem,

Uosobione w Kordianie idea ofia-
ry, mit ofiary, archetyp ofiary —
ukazane zostajq jako obled, To wi-
2ja wariata. Ale to wizja wariata,
ktéra dzieje sie w piekle. To mia-
ra Kordianowego cierpienia.

Scena szosta z jej ,antylogicz=
nq” szatansko-szalenczq logikq obje=
la sobaq caly dramat. Ksztaltuje
wszystko, po gre aktoréw, po gest i
interpretacje stowa.

Teatry ,eksperymentatorskie nie
zawsze potrafiq wylegitymowad sie
dobrym rzemiostem  aktorskim.
wStara szkola” mnie przydaje sie tu
na nic — stworzenie mowej wyma-
ga . niezwyktego trudu. Ale Teatr
Trzynastu Rzedow.: nalezy tu do
nielicznych wyjgtkéw. Zarysowuje
sie juz w nim jakis nowy styl gry
aktorskiej, bynajmniej nie ograni-
aktorstwa
tradycyjnego. Radykalne
ze wszystkim, co w aktorstwie tym
stalo sie juz sztampq — pociqggnelo
tu za sobq prace mnad tworzeniem
nowej ,poetyki’. , Kordian” daje
znakomite mozliwosci jej zareprezeti-
towania. Konwencja  szalenstwa
wprowadza na  sceno - widownie,
uprawomocnia, daje pretekst do —
niemal akrobatycznej — gry cia-
lem. To pierwszy sprawdzian rze-
miosla, podobny do sprawdzianu
cyrkowego: tu mniczego udaé nie
mozna. Teatr Trzynastu Rzedéw mna-
wiqzuje tym stylem do ,awangardo+
wych” eksperymentow z lat dwu-
dziestych. Flaszen autointerpretuje
akrobacje jako podkreslenie umow-
nosci. Zapewne — jakze jednak ta
umowno$é bezsensownych, mniepo=
trzebnych ruchow jest w tym szpi-
talu wariatow, w tym dramacie o
daremnej ofierze — funkcjonalna.

To podstawa. Opiera sie¢ ma niej
zespol chwytéw zaskakujgcych i
odkrywczych. Umownosé, ,zabawa
w teatr” (scena ,galopady”) jest tu
zawsze — jak wyzej — podporzqd=
kowana ogolnej koncepcji przedsta-
wienia. Dominuje za$ — zasada ne-
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gatywu. Wiec — znakomita kreacja
Cynkutisa! — wstepny monolog
Kordiana wypowiedziany jest w
tonie Zalosnej skargi - zaspiewu
sjurodiwego”  wyrostka; wiec —
kwestie patetyczne wypowiada sie
tu w sposéb monszalancki, a slowa

zerwanie :
 stem dramatu — wypowiada ostat-

trastow i pojeé dobrze

mu wydaje sie, ze jest krzyzem, i
tego, ktéremu wydaje sie, ze pod=
traymuje niebiosa — widzie¢ sym-
bole przejéciowej pokusy scepty=
cyzmu, nawiedzajqcej Slowackiego.
Ale moina w postaciach tych wi-
dzieé takze jego krytycyzm wobec
mickiewiczowskiego prometeizmu {
mesjanizmu, krytycyzm wobec idei
ofiarnictwa, Coéz dziwnego, ze dzif'
krytycyzm ten jest bardziej wyo=
strzony, zjedliwy, mnegatywny. Ze
w sporze miedzy Slowackim-zapa=
lencem a Slowackim - sceptykiem
przedstawienie Teatru Trzynastu
Rzedéw jest po stronie tego drugie-
go. 1 ze szatanem racjonalizmu wy-
pedza z nas aniola tragicznej, bez-
pozytecznej ofiary.

Bo ze tak wlainie jest — Swiad=
czy o tym znéw sama struktura
przedstawienia. Prowadzi je, jest
jego animatorem, konferansjerem,
demiurgiem — Doktor. To on bada
chorych, bada Kordiana, puszcza
mu krew. Chlodny, energiczny, rze=
czowy, wladczy (bardzo dobra krea=
cja Molika) — ostatecznie decyduje
o przesunieciu sie akcentéw drama-
tu, o przemianie fantastyki Kordia-
nowskich wizyj — w rzeczywistosé
psychopatologii. I on wreszcie =—
tym razem niezgodnie juz z tek-

nie slowa inscenizacji, stowa ,zdep
mujqce czar':

Spijcie ludzie! Dobrej mnocy!

Nie bedziemy rozstrzygali, czy w
polemice tej istnieje stusznosé i po
czyjej jest ona stronie. Wszystko
2alezy od tego, jak szeroko i w ja=
kim sensie rozumie si¢ idee jednost=
kowego po§wigeenia, Podkresli¢ tu
tylko wipada e — whrew pozorom —
teatr polemike te przeprowadza w
sposéb, ktéry mnazwaé by nalezalo,
niezwykle taktownym, gdyby slowa
tego rodzaju daly sig zastosowaé do
tej sytuacji. Cierpienie Kordiana,
tego Kordiana, ktéry w scenie pig=
tej — zamiast w mundurze podcno-
rqzego — wystepuje w kaftanie bez-
pieczenstwa — wzmaga sie tylko,
staje bardziej autentyczne i bar-
dziej przejmujgce, niz — nie pozba-
wione literackiej pozy cierpienie
Kordiana ,tradycyjnego”. Nie ma
tu o$mieszenia: parodia i patos, gro=
teska i tragizm nie niwelujq sig¢ na=
wzajem, lecz sumujq w jedno sz20=
kujgce przezycie, !

I oto — jestesmy w kregu kon=
skadingd
2nanych. Powtarza sie tu bowiem
znamienny paradoks sztuki pokoles=
nia 1930 — 1940, tego pokolenia,
ktore, wyrzuciwszy drzwiami ,ro-
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Tradycji autentycznej — nie ma
tu zatem, Jest natomiast tradycja
stalego ,niedopasowania”, sialego
konfliktu miedzy konwenciq teatru
tradycyjnego, akademickiego, a kone
wencjq dramatu — ,niescenicznego”,
Konfliktu, polegajqcego mna tym, Ze
teatr tradycyjiny, ,normalny” — czy
chce czy nie chce — podkreslaé, ak-

.uKordianie” :
trwate, najbardziej. pndlegle dzia-
“laniu czasu: ujetq w pPrzyczynowos=
skutkowy ciqg ,fizyczng”, n2ew-
netrzng”’ akcje dramatu, Nawet, jesli
nie jest to teatr ,realistyczny”, ,we-
rystyczny”, doslowny; nawet jesli
opiera sie na poetyce umownosci —
m u 8§ i dqiyé ku obiektywizacjt,
ku uprzedmiotowieniu dramatu.
Dramatu, ktérego gléwng sile, naj-
wiekszq warto§é¢ stanowi analiza
psychologiczna, dokonywana na 2za=
sadzie introspekcjt.

Jako utwér polityeczny, jako rzecz
o sytuacji narodu, jako rzecz o wzor=
cach éwczesnych postaw duchowych
i orientacyj politycznych jest ,Kor=-
dian” - mimo wszystko — m o~
dzienczym dramatem wiel-
kiego romantyka, Jako dzielo uka-
2ujgce wnetrze ludzkiej p3aychiki,
mechanizmy jej kojarzen, jako dra-
mat w ktérym rzeczywistosé - spo-
lecznie sprawdzalng, intersubiektyw-
ng, traktuje sie wylgcznie jako ze-
spol symboli, jako projekcje wew-
netrznych stanow psychicznych —
jako taki dramat jest ,Kordian”
utworem mna swoj czas prekursor-
skim, utworem, ktéry brzmi na
wskro§ ,,dwudziestowiecznie” i kto-
ry odbieramy dzi§ bez historycznego
dystansu.

Totez wydaje sig, e tak wlasnie
nalezy interpretowaé go, tak wlas-
nie nalezy pokazywaé go w teatrze,

»Tak”. Ale jak? Realizacja tego
zalozenia nie jest bynajmniej spra-
wq latwq ani prostq. Istniejq licane,
odstreczajqce raczej przyklady tego
rodzaju préb dokonywanych w te-
atrze.- Jakie§ snujgce sie po scenie
widma czy dziwotwory, jakies prze-
zroczyste kurtyny, jakies z nicodci
wydobywane reflektorami postacie..
Wszystko to — jakkolwiek prébo-
wano by tu przeciwdzialaé — jest
zobiektywizowane, wszystko to jest
wna zewngtrz®, 1 dopiero zasada
stopienia sceny z widowniq, zasada
sceno~widowni  radykalnie owq
szewnetrzno$é’ anuluje.

Tworzy si¢ tu pewien uklad zam=-
kniety, (W przedstawieniu ,Kordia=
na” zamkniety bardzo zdecydowa-
nie: kratq..) Widz znajduje si¢ juz
wewnatrz jakiejs akeji, Mimo swej
calej suwerenno§ci psychicznej, mi=
mo calego sceptycyzmu, jaki jego
wladnie — wspolczesnego widza —
cechuje, zaczyna przeciez, cheqc nie
cheac, poczuwaé sie do pewnej
wspdlnoty, solidarnosci z aktorami.
Jest przez te dwie godziny razem 2
nimi ~ ,przeciw” catemu fwia-
tu. Przedzial, bariera, ktéra znikla
miedzy widowniq a scenq — nie za-
padla sie w nicodé. Otacza teraz ca-
lq sale, tworzqc z niej osobng ,jed=
noéé”, osobny ,organizm*,

1 oto funkcej Inosé, powiedamy:
jedna z funkeyj, jedno 2z wytlumas»
czen, jeden z senséw zasady:r sce=»
na = widownia — w konkretnym
wypadku  ,Kordiana”, Bo owo po-
czucie odgraniczenia, poczucie
wspblnoty ,przeciw” calemu §wia-
tu stanowi przeciez jaki§ odpowie~
dnik = s§wiadomosci,

centowaé musi to wlasnie, cow -
najstabsze, najmniej

wie ma jakqs twarz ludzkq i bla=

tu w sposob monszalancki, a stowa

Jerzy Rwiatkowski

5]

NATRZ

JKORDIANA"

dg, ktérq widze nieraz, nagle wy-
rastajgcq z kart ksigzki, ktorq czy-
tam i nie rozumiem ksigzki” — to
autoportret poety z czasow, kiedy
powstawal ,Kordian”.

Szésta scena dramatu zostaje za-
tem rozszerzona mna jego calosé,
obejmuje go sobq, wchlania w sie-
bie. Rzecz dzieje si¢ w szpitalu dla
wariatow.

Zasada sceno-widowni jest tu
wige funkcjonalna takie 1 w inny
sposéb., W' szpitalu musi byé wielu
chorych., Zamiast angazowaé sta=-
tystow =~ teatr sprzedaje bilety..
Widzowie grajq samg swojq obec-
nosciq, sq potrzebni. (Tak jak, nie-
stety, nie sq potrzebni, niczym si¢
nie ,tlumaczq” w Czwartej Czesci
Dziadow - w inscenizacji tegoz tea-
tru),

Cala ta, wydawaloby sie, tak
niebezpieczna koncepcja — okazala
si¢ niezwykle plodna intelektual-
nie i estetycznie, Jako chwyt pole-
miczny w dyskusji nad problematy-
kq Kordiana i nie tylko Kordia-
na. Jako tranzystor, jako wzmac-
niacz zawarte) w tym dramacie po-
teinej sily ekspresji. Jako punkt
wyjécia dla stworzenia teatralnej
struktury, I jako punkt wyjscia dla
uwspdblezesnienia dramatu,

I tak = pojawia sie¢ tu — 2zgod-
na z duchem wspolczesnej sztuki —
zasada, ktérq nazwalbym intelek-
tualnym ekstremizmem, intelektual-
ng krancowosciq, Sztuka wspolcze-
sna szuka granic, obce jej sq niuan=
se, potérodki — nie tylko w tym,
co wyraza, takze w tym, co ba~
da. Totez analize psychiki niezréw=

nowazonej, psychiki z pogranicza
nienormalnoici  przeprowadza  sig
tu na przykladzie skrajnym, na

przykladzie obledu. Do tej skraj-
nofci, do tego ekstremizmu jako
zasady przedstawienia powrdcimy
jeszcze.

Tymczasem — sprébujmy, poprzez
pare spostrzezen, uchwycié to, co
nazwaé mozna strukturq przedsta=
wienia. Wywodzi si¢ ona 2z kordia-
nowskiej metafizyki mnegacji. Nie
naley zapominaé o tym, Ze w
,Przygotowaniu”™ do dziela stworze=
nia wlaqecza sie Szatan. Wybitni lu-
dzie polskieyo XIX wieku stworzeni

majgce budzié groze — bagatelizujg-
co (jak w scenie ze Strachem i
Imaginacjq). Ci aktorzy nie tylko
zgrabnie skaczq po lozkach. Utrzy-
mujq rownowage miedzy zabawq a
histeriq, miedzy skandalem (rzecz
dzieje sie wsrod tlumu ,normal=-
nych®, spokojnych ludzi), a patosem.
A akrobacji ciala odpowiadaé tu
musi przedziwna akrobatyka wew=
netrznego przezycia.

W ten sposob, dzigki pewnosci gry
aktorskiej, przedstawienie moze roz-
wijaé sie — od zaskoczenia do za-
skoczenia, od szoku do szoku. Two-
r2y sie chropowata materia spekta-
klu, ‘- marasta jego antytetycana
struktura.

Spojrzyjmy ma niq z oddalenia, 2
ktérego nie widaé juz aktorskich
gestow, a zarysowujq sie przyswie-
cajgce inscenizatorom idee. Idee,
ktére kazaly im umiedci¢ akcje
,Kordiana” w szpitalu dla umysio=
wo chorych.

Powiedzieé¢ tu trzeba od razu: to
nie Flaszen i Grotowski wymys§lili,
2e problematyke jednostkowej ofia=
ry, uswieconq prometejskq czy me=
sjanistyczng problematyke polskie=
go romantyzmu — rozpatrywaé mo=
2na sub specie psychicznej nienor=-
malnodei. To wymyslit Stowacki. W
przedstawieniu Trzynastu Rzeddéw
wyciqgnieto tylko wnioski, skrajne
wnioski z szostej sceny , Kordiana”,
»Czlowiek, ktéry sie bez rezultatu
praktycznego poswieca, jest waria-
tem. Tak szepcze Kordianowi mysl
krytyczna” — interpretuje Sltowac-
kiego Kleiner. Mozna w postaciach
wariatéw-ofiarnikéw: tego, ktére-

ktore, wyrzuciwszy drzwiami ,ro-
mantyzm” postaw ideowych, poli=
tycznych, spolecznych — otwiera
okna na powitanie ,romantyzmu”
przezyé wewnetrznych, postaw
estetycznych,

»Kordian” Flaszena {1 Grotows=
skiego jest subiektywistyczny, eks=
presjonistyczny, nad-
ed go

oparta ma = kontraStach,
sprzecznoseiach, zgrzyt&ch. Dazqca
do uzyskanig maksimum efektu
estetycznego, maksimum przeipeia
poprzez = szek. (Stowo, w odniesie-
niu do tego spektaklu zabawnie wie-
lezngezne..) Podobnie jak to, co
najciekawsze w miodej poezji, po=
dobnie jak to, co mnajciekawsze w
nowym filmie — sztuka oparta na
zasadzie srodkow estetycznych
ostrych.

Jak sie zdaje — , Kordian” stano=
wi jedno z najciekawszych osiqg-
nieé Teatru Trzynastu Rzedéw. Byé
moze — nie jest jednak dla tego tea-
tru przedstawieniem  najbardziej
wtupowym': Krytyk, ktéry dzialal-
no§é Grotowskiego i Flaszena §le~
dzi z nieréownie wiekszq sumienno-
$cig od mnizej podpisanego, Tadeusz
Kudlinski, nadal Trzynastu Rzedom
Swietnie brzmiqcq formutle: Dialek=
tyka osmieszenia i apoteozy. Chyba
nie stosuje sie ona do ,Kordiana'.
Tu mamy raczej do czynienia z dia=
lektykq sprzeciwu i wspdlczucia,
czy: groteski i tragizmu. Wole te
pary.

Totez je§li czego obawiam sie,
myslac o Teatrze Trzynastu Rzedow,
o teatrze, ktory stat mi sie szczegol-
nie bliski, to komizmu ulatwionego,
to — tfu, tfu — ducha kabaretu. I
dlatego, bedqc entuzjastq sceno-wi=
downi, z pewnq nieufnosciq patrze
na stosowane tu niekiedy chwyty
Folies-Bergéres, (Chwyt Folies-Ber=
geres, jak latwo sie domyslié, pole-
ga na zmuszeniu widza do wziecia
aktywnego wudzialu w przedstawie-
niu). Jesli w gre wchodzi tu ,0§-
mieszanie* dziela, mitu, archetypu —
bedzie ono wladnie kabaretowe,
plytkie, latwe, powierzchowne. Je-
§li w gre wchodzi wspdélobrzedo-
wosé, , komunia dusz”, apoteoza —
nie tudémy sie: rzecz spali na pa-
newce, bo widownia 2z pewnosciq
2areaguje zawstydzonymi, laskotli-
wymi $mieszkami. Pozostawmy wi-
dzowi jego wielkq role biernego
uczestnika spektaklu, nie zamie-

niajmy go w rezolutnego chlopczyka
z 'fvidowni kukielkowego teatrzyku,
ani w przerazonego etraniera, wy-
rywajacego si¢ z objeé¢ pieknej de-
spotki z paryskiego music-hallu.
To — mna zakoncr2nie — w/cha-
rakterze gorczycy cwu ziarnek,




