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Zaproszenie Anny Karasinskiej
stwarza warunki do czeqos, co widz
sam wypetnia trescig, i to od niego

zalezy, czy uzna udziat w
przedstawieniu za wartosSciowu.
Trzeba teqo doSwiadczyc i samemu
przekonac sie, czy byto warto.
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Proba udzielenia odpowiedzi na pytanie o to, czym 1 0 czym jest przedstawienie Lazni
Nowej, moze sprowadzi¢ na manowce. Ogladajac kazdy spektakl, prébujemy uchwycié
jego sens w siatke utkang z tego, co widzimy oraz z wlasnych doswiadczen, oczekiwan,
uprzedzen i opinii innych; niektérzy widzowie potrafig sie tak mocno zaangazowadé w
ten proces, ze na scenie widzg wnetrze wiasnej glowy 1 niewiele wiecej. To nic zlego, ale
w przypadku prac Anny Karasinskiej istnieje powazne ryzyko, ze proba doszukiwania sie
sensu dramatycznie utrudni odbior, o ile go wrecz nie uniemozliwi. Zamiast wiec tapac
Zaproszenie W interpretacyjng siatke na motyle, lepiej sprobowac zobaczyc je takim,
jakim jest; a wiec uzyC¢ fenomenologii zamiast hermeneutyki. Nie wydaje sie to
sprzeczne z intencjami tworcow, bo Karasiniska nigdy nie ukrywala, ze to, co istotne w
jej tworczoscl, nie zawiera sie ani w akcjl scenicznej, ani w aktorstwie, ani w

inscenizacji, ani w ogdle w niczym, co da sie ubra¢ w stowa.

Zaproszenie sklada sie z czterech zdarzen, do ktdérych zaangazowano cztery osoby
niebedgce aktorami — nazwijmy je performerami. Najpierw widzowie wchodzg na sale.
Przed niebieskg kurtyng stojg oparci o metalowe barierki performerzy i przez diuzszy
czas szukaja z odbiorcami kontaktu wzrokowego. Nastepnie widzowie s3 zapraszani do
wejscia za kurtyne 1 przejscia w ciemng przestrzen na zapleczu sceny, gdzie wsrod
rozrzuconych na podlodze kosci jedna z performerek opowiada o samotnosci, swoim
pokoju 1 o tym, ze chcialaby wszystkich do niego zaprosi¢. Po chwili towarzyszacy
kobiecie performer pokazuje jej swojg kolekcje kosci. W trzeciej odslonie pracownica
teatru zaprasza wszystkich do kolejnej przestrzeni, znajdujacej si¢ tuz za znajoma
niebieskg kurtyng, za ktorg nic nie jest ukryte, bo niczego tam nie ma. Widzowie siadajg
na podlodze i obserwujg kolejng performerke, ktéra przechadza si¢ wokodl, spiewa bez
stow 1 od czasu do czasu podchodzi do kogos w celu zadania prostego pytania o
samopoczucie albo oczekiwania. Na koncu widzowie wracaja na widownie 1, po
rozsunieciu kurtyny, ogladajg nieco surrealistyczng scene, w ktdrej performerzy
odgrywaja wycieczke z mama do parku i do teatru, wspdlne oglgdanie telewizji, positek
1 wreszcie sen. Przypomina to dzieciecg zabawe w dom. W jej trakcie pojawia sie
propozycja dla widzow, by dotgczyli; mozna skorzystad, ale nie trzeba. Potem s3 ukiony,

oklaski, i to juz z grubsza wszystko.

Zaproszenie jest ostentacyjnie wrecz nieefektowne, a prédba szukania spdjnych
interpretacji dla przesyconych surrealistycznym humorem wypowiedzi performerow
oraz prostych chwytéw teatralnych, pokroju bijacego dzwonu sugerujacego nadejscie
godziny smierci, musi wywola¢ zniechecenie albo ciezki bdl glowy. Mdzg jest
przereklamowany, zdaje sie mowic¢ calg swojg tworczoscig Karasinska, bo kto za duzo

mysli, ten niczego nie widzi.

Odpowiedz na pytanie o to, do czego zaprasza widzéw Karasinska, okaze sie¢ bardzo
prosta, jezeli przestaniemy intelektualizowad percepcje 1 dopatrywac sie ukrytych
sensOw tam, gdzie uznanie ich nieobecnosci lepiej tlumaczy spektakl niz mozolne
konstruowanie interpretacji. Rezyserka na rdzne sposoby zaprasza widzow 1
performeréw do zobaczenia siebie nawzajem takimi, jakimi sg w bezposrednim,
codziennym ogladzie. To wszystko. Tak jak za zaciggnieta niebieska kurtyna nie ma
niczego poza pusty przestrzenig, ktorg widzowie i performerzy wypelniajg swojg
obecnoscia, tak 1 w Zaproszeniu trudno doszukac sie czegos wiecej niz to, co widac, pod
warunkiem, ze si¢ otworzy oczy 1 zacznie patrze¢. Wydaje sie to w pelni zamierzone, bo
kazda dodatkowa narracja nalozona na Zaproszenie niechybnie odwrdcilaby uwage
widzow od tego, co sie w nim dzieje 1 zamiast patrze¢ na niebo, zaczeliby patrzec¢ na

wskazujacy je palec.
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Podczas pokazu, ktorego bylem uczestnikiem, jedna z widzek zglosila sie przez
podniesienie reki do udzialu w finalnej zabawie. Weszla na scene i razem z innymi
performerami wykonywata polecenia performerki udajgcej mame: poprosita o cos do
jedzenia (salami), oglgdata z innymi telewizje, potozyla sie spaé. Gdyby ktos wszedl w
tym momencie na sale, nie zdolalby stwierdzi¢, kto na scenie jest aktorem, a kto
widzem. Pozostaje faktem, ze ta jedna osoba sposrdd kilkudziesieciu zgromadzonych na
pokazie przez kilka minut robila cos, czego, jak podejrzewam, nie robila od bardzo
dawna, czyli bawila sie z kims nieznajomym w udawanie. Dzieci na placu zabaw robig

to czesto, ale dorosli prawie nigdy.

Nieco wczesniej siedzialem z innymi po turecku na podlodze. Obok mnie lezata na
brzuchu mloda dziewczyna i z glowg podparta na dloniach patrzyla na to, co sie dzieje.
Krazgca po sali performerka podeszita do niej, potozyla sie¢ naprzeciwko w niemal
lustrzanej pozycji i1 zapytala, jak sie czuje. Zrobila to tak cicho, ze slyszalem to tylko ja 1
moze dwie osoby siedzgce obok. Zapytana odpowiedziala, rownie cicho, ze jest
zmeczona, na co pytajaca kiwneta tylko lekko glowg na znak zrozumienia. Miedzy tg
dwdjka wydarzylo sie cos, do czego osoby postronne nie majg dostepu i co trudno

wyobrazic¢ sobie poza teatrem.

Na samym poczatku spektaklu performerzy przesuwajg wzrokiem po widzach. Kontakt
wzrokowy budzi we mnie dyskomfort, wiec probowalem patrze¢ w sufit albo w oparcie
krzesta w rzedzie przede mng. Po chwili przyszio mi jednak na mysl, ze to glupie. Czego
sie¢ wlasciwie boje? Ze kto$ na mnie patrzy? Przeciez ja tez na niego patrze. Nie znamy
sie, nie wiemy, kim jestesmy, po pokazie raczej sie¢ nie spotkamy, a tu przez chwile
mozemy bez konsekwencji popatrzeé sobie w oczy, wiec.. czemu nie! Nikt mnie
przeciez nie zapyta, z czym mam problem albo na co sie, motyla noga, gapie.
Podniostem wzrok, ztapatem spojrzenie jednej z performerek i tak sobie na siebie
patrzyliSmy bez konsekwencji, oczekiwan i pretensji. Ja widze ciebie, ty widzisz mnie 1
niczego od siebie nie chcemy. Niby nic, a jednak catkiem duzo w czasach, w ktdrych
ludzie najczesciej widzg innych poprzez ekrany smartfondw i jak juz na siebie patrzg, ale

tak do glebi, to majg w tym jakis cel.

Takie doswiadczenia jak powyzsze nie s3 mozliwe poza teatrem, gdzie obowigzujace
normy, oczekiwania 1 uprzedzenia mozna na czas pokazu zawiesi¢ na haczyku w szatni.
W teatrze uchodzi to, co na co dzien nie uchodzi albo od razu prowokuje niewygodne
pytania: a po co? a dlaczego? a za ile! Tworcy Zaproszenia stwarzajg warunki do czegos,
co widz sam wypelnia trescig, 1 to od niego zalezy, czy uzna udzial w przedstawieniu za
wartosciowy — przy czym nie da sie tego zrobi¢ na podstawie lektury recenzji. Tak to
Zaproszenie skonstruowano, ze trzeba go doswiadczyc¢ i samemu odpowiedziec sobie na

pytanie, czy bylo warto.
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Jedna z koncepcji tlumaczacych istote teatru glosila, ze jest nig kontakt widza z
aktorem, ktory spala si¢ na scenie w ofierze. Ten minimalistyczny koncept w
zestawieniu z Zaproszeniem wypada wrecz barokowo. Nie ma tu aktoréw — s3
performerzy, i trudno powiedzieé, zeby byli widzowie — s3g raczej wspotuczestnicy
zdarzenia. Nie ma tez narracji objasniajgcej widzowi, w czym bierze udzial, chociaz by¢
moze da si¢ jg znalez¢ w wywiadzie z rezyserka udostepnionym przy okazji premiery na
stronie internetowej teatru -— znajac kilka poprzednich prac Karasinskiej,
zrezygnowalem z tej lektury, bo najlepiej odbiera sie je bez oczekiwan. ,Zobaczcie siebie
nawzajem” — zdaje sie proponowad Karasinska, a kolejne zdarzenia umozliwiajg to w
coraz szerszy sSposob: najpierw zapraszaja, zeby na siebie popatrzed, nastepnie — Zeby
siebie wystuchad, potem — zeby ze soba porozmawiaé, a na koncu, zeby cos razem

porobic.

Bezkompromisowa konsekwencja 1 precyzja realizacji sprawiajg, ze nie da sie uznac
pracy Karasinskiej za przypadkowg czy bezsensowng. Zdaje sie, ze jest dokladnie
odwrotnie: mamy do czynienia z czyms przemyslanym i precyzyjnym jak wyswiechtany

szwajcarski zegarek.

Tworcy Zaproszenia probuja zdja¢ widzom okulary, przez ktdre ci postrzegaja swiat.
Karasinska eksperymentowala z tym juz w poprzednich przedsiewzigciach, proponujac
zatarcie granicy miedzy tozsamoscig aktora a grang przez niego rolg (Ewelina ptacze), gre
w nakladanie znaczenn na niejednoznaczne 1 by¢ moze nieintencjonalne dzialania
aktorow (Fantazja) czy zamiane aktorskiego monologu w autentyczng spowiedz (Eatwe
rzeczy) — ale za kazdym razem efekt nie byl tak radykalny jak w Zaproszeniu. Zaproszenie
stara si¢ wypreparowac z doswiadczenia odbiorcy (czy moze raczej uczestnika) zjawisko
widzenia drugiego czlowieka, ale zamiast je ukazywad, probuje stworzy¢ warunki, w
ktorych moze ono zaistnie¢. Co widz z tym zrobi 1 jak to oceni, to juz jego sprawa. Jesli
czyj$ duch nad tym czuwa, to by¢ moze jest to duch Grotowskiego z okresu
parateatralnego, z tym ze Karasinska nie stara si¢ by¢ guru 1 konsekwentnie odsuwa sie

w clien, zeby nie zaslonic soba tego, co chce pokazad ludziom.

Na zakonczenie wypada odnotowad, ze Anna Karasinska realizuje swoje nowe
przedsiewziecie z duzg doza szacunku dla odbiorcow. Nie kazdy widz bedzie sie przed
pokazem spodziewal, Ze moze zostac¢ wciggniety do jakiegos$ dzialania, i nie kazdy lubi,
gdy aktorzy weciggaja publicznos¢ do akcji. Nie ma jednak przymusu, a tylko
zaproszenie, ktore mozna przyjac albo odrzuci¢. Znacznie trudniej je natomiast ocenic,
bo Zaproszenie zdaje sie sytuowacl poza kategoriami estetycznymi, wedlug ktorych
mozna wartosciowaé teatr. Prawdopodobnie jedynym mozliwym wobec niego
kryterium oceny jest kryterium wykonawcze: czy to, co zrobiono, jest zgodne z tym, co
zalozono? Jezeli faktycznie zalozono to, o czym pisze, to tak, przy Zaproszeniu wykonano
kawatl dobrej roboty. Tak dobrej, ze latwo zbyc j3 wzruszeniem ramion 1 skwitowac, ze to
tylko jakies awangardowe ciekawostki, troche fajne, troche nudne, a tak naprawde to
nie wie sie, o czym to jest. Duzo to mowi o widzu, ale niewiele o tym antyteatrze, w

ktorym pozwala sie wszystkim zdjac maski, zamiast je zaktadac.
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— doktor nauk humanistycznych, urodzony i wyksztatcony w Lublinie.



