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Czarownice z Eastwick to premiera otwarcia nowej dyrekg;ji

stotecznej Syreny. Por
wedtug wtasnych regu:

tylko i wytgcznie przy pomocy mezczyzny.

B Przed laty w warszawskim Teatrze Syrena
swoje kariery szlifowali najwigksi artysci pol-
skiego kabaretu. Irena Kwiatkowska, Hanka
Bielicka czy Adolf Dymsza to tylko niektore
nazwiska doskonale kojarzone ze sceng przy
Litewskiej 3. Na przelomie wiekow po dawnym
blasku zostalo jednak niewiele, teatr stracit za-
rowno renome, jak i widzow. Od ponad deka-
dy trwa zmudny proces reaktywacji Syreny.
Pierwszej powaznej proby podjeli sie¢ Wojciech
Malajkat (dyrektor w latach 2009-2014) oraz
Jakub Biegaj (2014-2017). Realizowali ciekawy
program, ktory byt bardziej mariazem form,
niz stylistycznym i gatunkowym powrotem
do dawnego repertuaru. Pomimo kilku arty-

stycznych pomylek nie brakowalo sukcesow,
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czego najlepszym przyktadem sg wciaz ciesza-
ce si¢ popularnascia realizacje Wojciecha Kos-
cielniaka - Hallo Szpicbrédka i Kariera Nikode-
ma Dyzmy.

Od wrzesnia 2017 roku prowadzenie Syreny
przejat duet Jacek Mikotajczyk i Marcin Zawa-
da. Eksperci w dziedzinie teatru muzycznego
— pierwszy z nich to nie tylko ceniony ttumacz,
ale i rezyser, ktory cho¢ wciaz na dorobku, ma
juz znaczgce sukcesy. Drugi to z kolei krytyk,
dyrektor i selekcjoner festiwali teatralnych.
Obaj zarysowali bardzo konsekwentny plan,
wedtug ktorego Syrena ma by¢ teatrem przede
wszystkim musicalowym. Trudno ocenié, czy
okreslenie ,, Teatr Narodowy scen komediowo-

-estradowych”, jakie przywarto do Syreny lata
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ret kobiet, ktore walcza o prawo do zycia
, a jednoczesSnie spetniajg swoje marzenia

temu, ponownie pojawi si¢ w kontekscie tego
teatru, ale z pewnoscig pierwszy krok zostal
wykonany.

Czarownice z Eastwick to stosunkowo mto-
dy musical, jego londynska premiera odbyta
si¢ w 2000 roku. Powstal na podstawie powiesci
Johna Updike’a i kultowego juz dzisiaj filmu
Georgea Millera z konca lat osiemdziesiatych,
z Jackiem Nicholsonem oraz trzema znakomi-
tymi aktorkami - Cher, Michelle Pfeiffer i Su-
san Sarandon. Spektakl nie odniost znaczacego
sukcesu. Nie pojawil si¢ na Broadwayu, nie pod-
bit rankingéw popularnosci i nie zdobyt zna-
czacych nagrod. Wizerunek kobiet, ktore walcza
o prawo do zycia wedtug wlasnych regut, a jed-

noczesnie spefniajg swoje marzenia tylko i wy-
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tacznie przy pomocy mezczyzny, stal nieco
w kontrze do spoltecznych postaw przetomu
wiekow. Zresztg i dzisiaj moze budzi¢ sporo
kontrowersjt. Jest jednak w tym materiale kil-
ka ciekawych elementow, z ktérych Mikotaj-
czyk uczynil atut swojej pierwszej rezyserii na
deskach Syreny.

John Dempsey piszac scenariusz musicalu,
czerpal przede wszystkim z wersji filmowej. Ca-
tos¢ zostata ugladzona zgodnie z wymogami
gatunku, doprawiona odpowiednig liczba li-
rycznych i komediowych sekwenciji, z niesmier-
telnym watkiem mitosnym. Wszystko w mysl
zasady - dla kazdego co$ mitego. Chociaz nie
zawsze si¢ to sprawdza, czego najlepszym przy-
kfadem jest watpliwy dramaturgicznie happy
end pomigdzy Jennifer i Michaelem. W spek-
taklu brakuje tez znakomicie wykreowanych
przez Millera demonicznej atmosfery i proce-
surodzenia si¢ pozaziemskich mocy. Na szczg-
Scie trzon akgji, a wigec proba wyzwolenia sie
trzech kobiet z kleszczy malej spolecznosci

amerykanskiego miasteczka oraz wdrozenie

Czarownice z Eastwick Mikotajczyka

Scian proscenium kotysza si¢ przy okazji kaz-
dego dotknigcia aktoréw. Umowno$¢ warstwy
wizualnej, w polaczeniu ze swiatltem i wizu-
alizacjami, pozwolifa jednak wykreowac kilka
widowiskowych rozwigzan. Szczegdlnie cieka-
we i symboliczne jest otwarcie spektaklu. Na
scenie pojawia si¢ zabudowa miasteczka, na
pierwszym planie dwa domy, w oddali pod od-
powiednim katem kosciot z podswietlonym
krzyzem. Scene wypelnia zespot aktorow i tan-
cerzy, ktorzy w bardzo zbitej grupie wykonujg
dynamiczny ukfad. W pewnym momencie zda-
ja si¢ unosic¢ ponad dachy miasta. To optyczne
ztudzenie, w polaczeniu ze stowami piosenki,
nie pozostawia watpliwosci, ze jest to miasto
rzadzone przez plotke, pozory i zasciankowos¢.
Nie ma tam miejsca na prywatnosc, bo jak
Spiewajg mieszkancy:,, Eastwick ma pod kon-
trola twoje sprawki’.

Zbiorowos¢ w spektaklu Mikotajczyka od-
grywa dominujaca role dzigki dobrze dobranej
obsadzie, w ktorej zesp6l jest silny nie tylko

wokalnie, ale i aktorsko. Istotne sg zarowno
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Muzyczny potencjat perfekcyjnie wykorzystat
Jarostaw Staniek, ktorego choreografia przy
ograniczonych mozliwosciach sceny, dopisuje
do historii istothe komentarze.

w Zycie ,,szatanskiego” planu, pozostat wierny
oryginatowi.

Powodzenie realizacji Mikotajczyka to
w pierwszej kolejnosci zastuga doskonalego
zespotu wspolpracownikow. W nieuzywanym
od lat orkiestronie teatru zasiadl dyrygent
i kierownik muzyczny Tomasz Filipczak, kt6-
ry prowadzi orkiestre w sposéb idealny. Kom-
pozycja Dany P. Rowe’a, utrzymana w tradycji
gatunku, ma w sobie palete koloréw, emocji,
a jednoczes$nie moc, ktora niesie spektakl.
Muzyczny potencjal pertfekcyjnie wykorzystal
Jarostaw Staniek, ktorego choreografia, przy
ograniczonych mozliwosciach sceny, dopisuje
do historii istotne komentarze. Jest Zzywioto-
wa, dopracowana w szczegole, a sceny zbioro-
we do piosenek Brudne pranie czy Taniec z de-
monem w niczym nie odstajg od poziomu
prezentowanego na West Endzie.

Jedynym realizacyjnym potknieciem oka-
zala si¢ scenografia Grzegorza Policiniskiego,
ktory co prawda zbudowal ciekawa i spojna
koncepcje, ale z jej wykonaniem jest juz nieco
gorzej. W salonie zamoznych paristwa stoja fo-
tele z IKEA, a elementy przymocowane do
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epizody, jak i zestaw pierwszoplanowych kre-
acji. Te najwazniejszg, o wysokim ciezarze ga-
tunkowym, tworzy Beata Olga Kowalska wcie-
lajaca sie¢ w postac Felicii. Dziataczka ekolo-
giczna i glowa lokalnej spotecznosci powtarza:
»Eastwick to ja”. Nikt w to nie watpi. Jest auto-
rytetem, walczy o okoliczna przyrode, morale
mieszkancow i utrzymanie mlodziezy w ry-
zach konserwatywnego wychowania. Kowal-
ska wypada znakomicie w sekwencjach kome-
diowych, ale prawdziwym popisem jest scena
rozmowy z mezem, kiedy poddawana jest ma-
gicznym sztuczkom. Tragiczne zakonczenie,
swietnie zagrane przez aktorke oraz partneru-
jacego jej Piotra Siejke (Clyde), ma w sobie
napiecie godne najlepszych dziet Hitchcocka.

Ztowieszcze moce, za pomocy ktorych Ale-
xandra, Jane i Sukie rozprawiajg si¢ z Felicia,
rozbudza wnich tajemniczy przyjezdny. Praw-
dziwe marzenie nieszczesliwych i samotnych
przyjaciolek, czyli Darryl kreowany przez To-
masza Steciuka. Postac¢ niejednoznaczna -
troch¢ mizogin, troche kobieciarz. Kobiety,
czedciej niz stodkie komplementy, stysza od
niego przepelnione kping frazesy. Trudno po-
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wiedziec, czy szuka on prawdziwej mitosci,
czy dobrej zabawy. Z pewnoscia jest prowody-
rem catego zamieszania, stawia miasteczko
do gory nogami, zakldca blogi spokdj. Rola
trudna, niosgca na barkach cale przedstawienie.
Zdecydowanie jedna z lepszych w wykonaniu
Steciuka w ostatnim czasie. Wokalnie stojaca
na najwyzszym poziomie, aktorsko niewolna
od potkniec - czeste pomytki tekstu byty chwi-
lami nie do zniesienia.

Darryl rozpala w gléwnych bohaterkach
pokfady namigtnosci. Odwiedza je po kolei,
sprytnie nimi manipuluje. Majstersztykiem
jest wspolny koncert z wiolonczelistka Jane.
Nauczycielka muzyki zamienia si¢ w wyzwolo-
na kobiete, puszczaja wszelkie hamulce, uwol-
nione zostajg skrywane pragnienia. Zabawna,
chwilami bardzo zmystowa scena, w ktorej Bar-
bara Melzer prezentuje doskonata forme wo-
kalng. Jedyna, ktéra przynajmniej przez mo-
ment opiera si¢ sile i urokowi Darryla, jest
Alexandra, ale i ona ostatecznie koriczy w jego
ramionach. Wcielajaca sie w role rzezbiarki
Olga Szomanska zbudowata posta¢ zdecydo-
wang, ale jednoczesnie niezwykle delikatng.
Jej przeciwienstwem jest Sukie w wykonaniu
Pauliny Grochowskiej. Bujajgca w oblokach,
nieco zagubiona i niepouktadana. Budzi ogrom-
na sympatie, a przy tym zachwyca glosowymi
mozliwosciami. Wszystkie trzy wpadaja w si-
dla wymarzonego mezczyzny, troche na wlasne
zamoOwienie. Same stworzyly tego potwora,
tylko przy nim sa w stanie na nowo odkry¢ swo-
ja kobiecos¢ i seksualno$¢. Klasyczny przykiad
slepej mitosci i jej zgubnych skutkdw, ale tez
dzieki niesamowitej energii pomiedzy bo-
haterkami — pokaz kobiecej sity, ktora w osta-
tecznym rozrachunku pozwala przejrze¢ im
na oczy.

Akcja spektaklu rozgrywa sie w latach szesc-
dziesigtych ubiegiego wieku, o czym przypomi-
najg miedzy innymi kostiumy Ilony Binarsch.
Jedynym niepasujagcym do tego $wiata jest ode-
rwany od rzeczywistosci transpiciowy Fidel.
Bohater wyzwolony, ktory zwiastuje zmiany,
jakie zajda w zachodnim spofeczenstwie na prze-
fomie wiekow. W ten spos6b rezyser zbudowatl
pomost pomiedzy swiatem tylko z pozoru wy-
jetym z lamusa a wspolczesnoscig. Wspolnych
cech jest jednak nieco wiecej. Zarowno tematy
zwigzane z plcig, jak i wplyw jednolitej oraz
hermetycznej zbiorowosci na ksztattowanie
spolecznych postaw sg wciaz przez nas prze-
rabiane. I mimo ze musical ma niezwykle roz-
rywkowy charakter, wybrzmiewa to ze sceny

w sposob czytelny i odrobine przerazajacy. B



