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Spektakl Teraz kazdy z was Jest Rzeczpospolitg pokazuje sytuacje,
w Ktorej odpowiedzialnos¢ za ksztattowanie tozsamosci zostaje

przeniesiona z tradycji Na jednostke.
w dawnym stylu, zdolnej do wytwarzania ponadpokoleniowych
Oraz demontaz mitu o esencja

WIEZI i uniwersalnych wartosci
naturze polskosci.

B Graw analﬁgie historyczne to niemal polski sport narodowy. Lu-
bimy ttumaczy¢ sobie rzeczywistos, siggajac po obrazy przesztogci.
przymierzajac stare kostiumy i rekwizyty. Czasem kryje sie za tym
wiara w uniwersalne prawa dziejow, innym znow razem — fatalistyczne
przekonanie o powtarzalnosci historii. w ktorej, mimo zmian dekoraciji,
Wcigz rozgrywa si¢ ten sam dramat. Coraz czgsciej jednak historia,
zamiast nauczycielkg zycia, Staje si¢ zakltadniczka bojow, ktérych
stawka jest przyszlosc.,

len rodzaj polemicznego ujezdzania historii jest praktyka chetnie
stosowang rowniez w teatrze. Spektakle odwotujace si¢ do przeszlosci
W coraz mniejszym stopniu stuzg jej odktamaniu, W analogiach histo-
rycznych szuka si¢ wsparcia dla diagnoz wspolczesnosci, przykrawajac
material dowodowy do uprzednio zalozonych tez. Przeszloé¢ jawi sie
w nich jako zrodto narodowych wad, otchlan wypartych grzechow
I matecznik gnusnego tradycjonalizmu. Charakter}rstyczne: dla tych
wywodow jest przekonanie o esencjalnej naturze polskosci, ktore;
ksztatt — mimo wielu batalii krytycznych - zdaje sie nienegocjowalny,
oporny na proby modernizacji.

Resentymentalny stosunek do tradycyjnej formy polskosci daje
0 sobie zna¢ przede wszystkim w krytyce dziedzictwa romantyzmu.
W dyskursie krytycznym na temat przeszlosci coraz czesciej jednak
pojawia sie rowniez watek sarmacki. Rzeczpospolita szlacheckaawi sie
wnim jako prototyp polskiej zasciankowosci. przasnego hedonizmu oraz
pokutujacej do dzi$ w relacjach spofecznych mentalnosci folwarcznej.
Przekonanie o tym, ze to wlagnie ze s puscizny kulturowej sarmatyzmu
wywodzi sig cz¢$¢ narodowych »grzechow gtéwnych”, nie jest nowe.
Niecheci do ,,Polski zdzieci nniale;j”, bezrefleksyjnie kultywujacej prze-
brzmiate tradycje, dawal nam ietny wyraz cho¢by Stanistaw Brzozowski.
»Jezeli jest cos, czego nienawidzg caly sity duszy mojej - pisal - to ciebie,
ciebie polska ospatosci, polski optymizmie niedolegow, leniow, tchorzy.
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Oznacza to kres wspolnoty

nej

Saski trad, szlacheckie parchy nie przestaja nas przezeraé. Od X VI wie-
ku juz zaczyna dla nas nie istnie¢ to, co Jest pracg ludzkosci. Od X VI wieku
Jestesmy juz w Europie gapiami [.. | Sienkiewicz skodyfikowal, nadal
ksztalt estetyczny temu naszemu stanowisku. Jest on klasykiem polskiej
ciemnoty, szlacheckiego nieuctwa™.

Echa krytyki szlachetczyzny, formutowanej przez Brzozowskiego,
53 dzi$ dobrze styszalne w polskim dramacie i teatrze. Znamienna
pod tym wzgledem jest chocby przemiana, jaka zaszta w tworczosci
Mikotaja Grabowskiego. W latach dziewigédziesigtych Polakéw bawito
odnajdywanie wlasnych rysow w sarmackich antenatach, sportretowa-
nych w adaptacjach Opisu obyczajow Jedrzeja Kitowicza (Teatr STU,
1990; Teatr Stowackiego, 1996). Byt to obraz krytyczny, nieobojetny
na narodowe wady i dziwactwa, lecz pelen sentymentu dla witalnoéci
i kolorytu polskiego charakteru. W ostatnich inscenizacjach Pang
ladeusza (Stary Teatr, 2011; Teatr Osterwy w Lublinie, 2016: Teatr
Nowy w Poznaniu, 2018) nie ma juz cieptego humoru, jaki okrywatl
wczesniej sarmackie grzechy. Polacy, pielgrzymujqcy bez konca do
wyidealizowanego Soplicowa, zostali w nich pokazani jako spetany
wlasnym mitem lud, ktéremu kult przesziosci przestania realny byt. ..
O przykrych konsekwencjach zderzenia tych dwéch rzeczywistosci
opowiedzial Piotr Cieplak w suplemencie do cyklu czytan Pana Ta-
deusza w Teatrze Narodowym (Soplicowo - owocilpoS. Suplement,
2016), pokazujgc wspolczesna inka rnacje szlacheckiego Macondo jako
odcigtego od $wiata skansenu, trwajacego w upadku i zdziczeniu na
gruzach niekonczacej si¢ wojny plemien nej.

Odwotania do historii I Rzeczypnspnlitej nierzadko miewaja sens
dydaktyczny, podsuwajac przejrzyste aluzje do zepsucia obyczajow poli-
tycznych we wspolczesnej Polsce. Analogie te na 0gét sa ufundowane na
przekonaniu, ze grzechy szlacheckiej sejmokragji stanowig historycznie
niezmienny skladnik politycznego temperamentu Polakdw. [rytacja



stanem rodzimego parlamentaryzmu, a zwlaszcza szerzacymi sie
w nim warcholstwem i glupota, sklonita Krzysztofa Kopke do napisania
sztuki Mitostki Archaniola Michata, czyli sarmacja - dowcipnej satyry
pokazujgcej wspotczesne mechanizmy sceny politycznej w sztafazu
barokowej komedii konwiktowej. Czytelnik tego wciaz czekajacego
na wystawienie dzietka nie ma watpliwosci, Ze pod kontuszami zapre-
zentowanej w nim galerii pieniaczy, zarliwych obronicéw swojszczyzny,
przekupnych postow i ich moznych protektorow, bijg serca wspétczes-

nych harcownikow sejmowych.
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(ErgZ Kaozay Z was jest K, ELL0A50000, TeF Maciej Fodstaw 1y, Ieatrim. Je

Jan Czaplinski, autor adaptacji Ksigg Jakubowych (rei. Ewelina
Marciniak, Teatr Powszechny w Warszawie, 2016) oraz Spiewogry
Staticzyk (rez. Ewelina Marciniak, Teatr Rozrywkiw Chorzowie, 2018),
dostrzegl zrédta polskich chordb w strukturze spofecznej, stosunkach
narodowosciowych i modelu gospodarczym panstwa Jagiellonow,
blokujgcym rozwoj miast. Uderzajac w mit zlotego wieku, pokazywal
nietolerancje wobec innowiercow, ucisk klas nizszych i fikcyjng potege
panstwa, bedacego federacjy magnackich panstewek. W przedstawie-
Niu Sienkiewicz Superstar, zrealizowanym razem z Anetg Groszynska
(Teatr Dramatyczny w Walbrzychu, 2018), dramaturg rozprawil sie
£recepcjy Sienkiewiczowskiej wizji sarmatyzmu, nie oszczedzajac przy
tym krytykow noblisty. Walbrzyski spektakl od$wiezal retoryczny
arsenat dawnych wojen z autorem Trylogii, szlifowa ny w postepowych
salonach literackich, uderzajgc zarowno w konserwatywnych apologe-
tow szlachetczyzny, jak i w bezproduktywne pieknoduchostwo lewicy.
Byta to jedna z nielicznych realizacji ostatnich lat, ktérej udalo sie prze-
fama¢ manichejski schemat spordw o historie, definiujgcy antagonizm
migdzy tradycjg i nowoczesno$cia w kategoriach nieprzezwyciezalnej
SPrzecznosci. Kulturowa spuscizna sarmatyzmu stala sie bowiem
Podreczng matrycg do produkowania prostych przeciwienstw miedzy

SWOJszczyzng i obcoscia, ciasnym katolicyzmem i $wiatopogladowa
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otwartoscig, zacotaniem i postepem. Nie trzeba wielkiej przenikliwosci,
by zauwazyc, ze w obrebie tych dychotomii nie byto miejsca dla zjawisk
takich, jak cho¢by ,,Solidarnos¢”, ktéra umiata polfaczyc zarliwg religij-
nosc, kulturg wiecowa przypominajaca sejmiki szlacheckie i afi rmacje
tradycji z nowoczesna filozofig realizowania celéw politycznych bez
przemocy. Obserwujgc praktyki instrumentalizowania sarmatyzmu
wliteraturze i teatrze, Przemystaw Czaplinski zauwazyt, ze jest to rodzaj
»asymilacji pasozytniczej, w ktérej nowoczesnosé podkarmia tradycje,

aby si¢ nig zywic”. ,Czyni tak - pisal badacz - poniewaz tradycja do-
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rzego Szaniawskiego w Watbrzychu (2019

starcza narzedzi kulturowej legitymizacji, pomaga symulowa¢ zwiazek
z przesztoscig, wspiera walke o symboliczne uznanie™.

Analogie historyczne nie zawsze jednak stuza okopywaniu sie¢ na
wybranym stanowisku w dyskursie krytycznym. Szczegdlnie ciekawym
watkiem teatralnych nawigzan do dziejéw I Rzeczypospolitej sa oko-
licznosci i przyczyny upadku panstwowosci polskiej, tworzace dogodna
ptaszczyzng do budowania katastroficznych wizji wspélczesnosci.
Bodaj najwybitniejszym spektaklem, ktéry podejmowal ten temat,
byty Termopile polskie Jana Klaty, zrealizowane w Teatrze Polskim we
Wroclawiu. Przedstawienie, ktorego premiera odbyta sie 3 maja 2014
roku, pokazywato katastrofe rozbioréw jako konsekwencije brutalne;
polityki imperialnej panstw osciennych, umiejetnie wykorzystujgcej
rozktad panstwa i jego elit. Hedonistyczne rozpasanie, pozostale
w spadku po czasach saskich, ztudne poczucie bezpieczenstwa i naiw-
nosc polityczna szlachty - to obraz, w ktérym mozna bylo odnalez¢
niedwuznaczne aluzje do 6wczesnej Polski grillujacej, pograzonej
w bezmyslnym samozadowoleniu, oraz jej rozkochanej w urokach
dostatniego zycia, lecz niedostrzegajacej dramatycznych konsek Wencji
wlasnych wyborow, klasy politycznej. Na rok przed wyborami 2015 roku
byla to diagnoza nader znaczaca, lecz spektakl Klaty nie poprzestawat

na komentarzu do rzeczywistosci biezacej. Mowil o dalekosieznych
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skutkach niedojrzatosci elit i upadku moralnym narodu, ktoremu
zabraklo woli, by obroni¢ wlasng wolnosc¢.

Klata przymierzal si¢ rowniez do innego spektaklu w scenerii Pol-
ski rozbiorowej. Kanwa realizacji, planowanej we wspdlpracy z Tea-
trem Polskim, mial by¢ film Diabet Andrzeja Zulawskiego. Projekt
z powodu zmiany dyrekcji nie doszedt do skutku, lecz po kilku latach
zinspiracji tym obrazem powstal inny spektakl — Teraz kazdy z was jest
Rzeczpospolitg w rezyserii Macieja Podstawnego, na podstawie tekstu
Pilgrima/Majewskiego. Przedstawienie zrealizowano w koprodukcji
Teatru Dramatycznego w Walbrzychu i Wroclawskiego Teatru Wspot-
czesnego. Jego wroctawska odstona miata miejsce doktadnie pieé lat po
premierze Termopil polskich — 3 maja 2019 roku. -

W kazdej z tych opowiesci o katastrofie rozbior6w mozna odczytac
przestroge pod adresem wspolczesnosci, ale katastrofizm Podstawnego
| Majewskiego — w przeciwienstwie do dziela Klaty - podszyty jest na-
dzieja na nowy poczatek. Rzecz dzieje sie na przestrzeni pie¢dziesieciu
dwoch tygodni 1793 roku - po II rozbiorze Polski. Czas w spektaklu
odmierzajg karty kalendarza w postaci wielkich ptdciennych ptacht,
wyznaczajacych tez porzadek kolejnych scen. W tej kronice agonii
uderza przede wszystkim materialna konkretno$¢ procesu rozpadu.

Maciej Podstawny nie zaluje srodkow, by 6w spektakl umierania
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| posmiertnej destrukcji szczatkow Rzeczypospolitej wypadt dosadnie.
W przedstawieniu nie brak momentow budzacych odraze - pelno
w nim przemocy, krwi, seanséw okrucienstwa i ponizenia. Jest nawet
profanacja zwlok polskiego zotnierza - ostatniego obroncy ojczyzny,
sq takze Swietokradcze przerobki piesni religijnych. To agonia totalna
| ekstatyczna, nabrzmiata ludzkim bolem, lecz przynoszaca réwniez po-
czucie ulgi. Bohaterowie dajg jej wyraz publicznie, kwitujgc oklaskam:i
o$wiadczenie posta, ktory wyznal, ze glosowal za rozbiorem. Na szczat-
kach krolestwa trwa co$ w rodzaju makabrycznego karnawatu - koniec
Swiata to zaproszenie do anarchii, mieszania porzadkéw, odwracania
znaczen. Dziwaczna jest chocby grupka bohateréw przedstawienia.
Majewski i Podstawny rozwingli jeden z watkéw filmu Zutawskiego
i uczynili osig narracyjng swojej opowiesci podroz przez upadle panstwo
teatralnej trupy Wiktora Ryksa. Nie jest jasne, czy to aluzja do wybit-
nego antreprenera czasow stanistawowskich, Franciszka Ryxa. Jesli
szuka¢ w niej rzeczywistego refleksu historii, bytby to obraz mocno
skrzywiony, bowiem trupa wedrowcow, I{tﬁr}-f::h oczyma ogladamy
w spektaklu rozpad panstwa, to objazdowy cyrk osobliwosci, prezentu-
jacy takie atrakcje jak kobieta ze sfoniowg noga (Jolanta Solarz-Szwed),
mezczyzna z dwiema glowami (Rafal Kosowski) czy hermafrodyta,

z czasem okazujacy si¢ rowniez Zydem (Mariusz Bakowski). Do



zespotu dolacza takze Jakub (Wojciech Swiesciak), niedoszty krolo-
bojca — postaé wypozyczona z Diabfa, lecz, inaczej niz u Zutawskiego,
raczej bierna i niemrawa. Mozna w niej dojrzec nieheroiczny prototyp
Kordiana, ktorego zreszta chlopiec obficie cytuje. W przeciwienstwie
jednak do bohatera Stowackiego, Jakub u wrot sypialni monarchy za-
wodzi z powodow catkiem prozaicznych, zmorzony sennoscig.
Zamach na Stanistawa Augusta rzeczywiscie miat miejsce, lecz
nieudolni spiskowcy nie potrafili nawet skutecznie uprowadzic krola,
ktory — przenocowawszy w chiopskiej chacie — najspokojniej w $wiecie
wrocil do zamku. Od tamtej pory sprawa chybionego krolobdjstwa
pod réznymi postaciami powracala w publicystyce historycznej jako
symbol niespetnionej polskiej rewolucji. O fiasku spisku jako przykladzie
letniosci temperamentu Polakow, niezdolnych do konsekwentnego
radykalizmu, pisal Pawel Jasienica. W wiele lat poZniej do sprawy
krolobojstwa powrocit Jarostaw Marek Rymkiewicz, ktory upatrywal
w nim szansy na akt zalozycielski nowoczesnego narodu polskiego. Nad
spektaklem Podstawnego tez unosi si¢ tesknota za czynem, ktory tchnie
nowg energi¢ w duszng atmosfere rozpadajacego sie swiata. To oczeki-
wanie czyni osrodkiem zainteresowania Jakuba, mimo braku bojowego
zapatu forsownie przygotowywanego do roli bohatera rumantyczﬁf.-gn.
Jego dusze sposobi do wielkich zadan nie diabet - jak u Zutawskiego -
lecz Kaznodzieja (Tadeusz Ratuszniak), posta¢ dwuznaczna, w finale,
ku powszechnej aprobacie, zamordowana przez zakonnice. By¢ moze
jest to wlasnie 6w wyczekiwany mord na miare krolobojstwa, o ksiedzu

Dla wspotczesnego widza ,bycie
Rzeczpospolita” na wtasny rachunek
jest wyzwaniem podwojnym: kazdy
musi teraz ukorzeniC sie na nowo

w tradycji, wiedzac, ze ta nie
gwarantuje juz spojnej tozsamosci,
oraz ulepic siebie z jej szczatkow

na przysztoSc. To drugie zadanie nie
bedzie proste, bowiem symbolicznym
resztkom nie patronuje juz zaden
wzor CatoSci.

mowi si¢ bowiem w spektaklu, ze jest monarszym bratem. Niewyklu-
Czone zreszty, ze postaci tej patronowal prymas Michat Poniatowski,
ktéry wprawdzie nie padt ofiarg gniewu ludu, lecz zmart niedtugo po
insurekgji, doswiadczywszy widoku szubienic, jakie warszawskie po-
Spolstwo, nie bez ztosliwej intencji, ustawito pod oknami jego patacu.

Ukryta w morderstwie ksiedza sugestia, ze Polske z klerykalnych
okowow wyzwola kobiety, troche razi prostodusznym optymizmem,
Jednak to nie mistyka krwi ofiarnej stanowi najoryginalniejszy rys
Przedstawienia. Frapujacy jest cielesny wymiar politycznej katastrofy.
Symboliczne szczatki Rzeczypospolitej, reprezentowane przez roz-
Padajacy sie dworek, zwloki nieznanego zotnierza, piesni i celebracje
religijne, mieszaja si¢ z materig biologicznego rozktadu. Ale na resztkach
8nijacego trupa krélestwa, w zaduchu rozpadu, przemocy i krwi, docho-
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dzi do glosu realne ciato ludzkie, ktore nie jest juz wlasnoscig panstwa
I moze stanowic o sobie - demonstrowac swoja nienormatywnos¢
i samowolnie uwlaszczac na resztkach sarmackiej spuscizny. To cialo,
uosabiane przez grupe odmiencow, pozostaje jeszcze nieokreslone,
hybrydowe, jakby dopiero poszukiwato swojej formy. Jego czescia
staja sie grupy dotad wykluczone, postrzegane jako dziwne, obce,
zyjace na peryferiach. To zderzenie resztek symbolicznych, upadtego
panstwa z feerig nieobjetych rozumem dziwnosci nie jest bynajmniej
obce duchowi sarmatyzmu, rozmitowanego przeciez w cudownosci
i ekstrawagancjach. Spektakl poteguje te cechy, prezentujgc sarmatyzm
w formie niemal kampowej, ostentacyjnie ogrywajacej swoja dziwacz-
no$c. Egzotycznosc tej estetyki wprowadza do fantazmatow wspolnoty
wyobrazonej Polakow element nieprzewidywalnosci, czynigc zarazem
histori¢ przestrzenig niegotowa, otwarta na modyfikacje.

Wyzute z formy jest rowniez zbiorowe, ludzkie cialo Rzeczypospo-
litej — grupka wyrzutkow i odmiencoéw, biakajaca sie po bezdrozach
upadtego panstwa, podobnie jak napotykani przez nich obywatele,
musi teraz sama zdecydowac o sobie, okresli¢, czym jest. Tak zapewne
nalezy rozumiec wskazanie zawarte w tytule spektaklu: ,,Teraz kazdy
z was jest Rzeczpospolitg”. Ciemno$c, jaka zapadla po $mierci krolestwa,
petna chaosu i odrazajacych aktow przemocy, jest bolesnym etapem
przemiany, z ktorej — by¢ moze - narodzi si¢ nowa forma wspolnoty, nie
wymyslonej przez poetow, nie krepowanej przez kulturowe skamieliny,
lecz realnej, tworzonej przez Swiadome swej podmiotowosci jednostki.
Oczywiscie, sukces tej transformacji nie jest gwarantowany, bohatero-
wie Podstawnego i Majewskiego nie s3 bezgrzeszni i nie ma pewnosci,
czy uwolnienie od starej, anachronicznej formy polskos$ci nie wpedzi
ich do innej niewoli. Dla wspoélfczesnego widza ,,bycie Rzeczpospolity”
na wlasny rachunek jest wyzwaniem podwdéjnym: kazdy musi teraz
ukorzenic si¢ na nowo w tradycji, wiedzac, ze ta nie gwarantuje juz
spojnej tozsamosci, oraz ulepic siebie z jej szczatkow na przysztosc.
To drugie zadanie nie bedzie proste, bowiem symbolicznym resztkom
nie patronuje juz zaden wzor Catosci. Spektakl Teraz kazdy z was
jest Rgeczpospolitg pokazuje sytuacje, w ktérej odpowiedzialnoéé za
ksztaltowanie tozsamosci zostaje przeniesiona z tradycji na jednostke.
Oznacza to kres wspolnoty w dawnym stylu, zdolnej do wytwarzania
ponadpokoleniowych wiezi i uniwersalnych wartosci, oraz demontaz
mitu o esencjalnej naturze polskosci. Przeswiadczenie o tym, ze jej
niezniszczalny wzor zaszyfrowany jest w przeszlosci, z wolna traci racj¢
bytu. Konstruujac kampowa wersje narracji o upadku Rzeczypospolitej,
autorzy walbrzysko-wroctawskiego przedstawienia demonstrujg, jak
plynna, nieokreslona magma staje si¢ 6w kod genetyczny, i w jakim
stopniu to, co z niej ulepimy, bedzie decydowac o ksztalcie przysztosci.

By¢ moze podchodzac do historii konstruktywistycznie, przestaniemy
w niej widzie¢ fetysz i Zrodlo resentymentow, nie oznacza to jednak
definitywnego konca wojen symbolicznych, dla ktérych pozywka jest
przesztod$c. Zdaniem Przemystawa Czaplinskiego uplastycznienie
jej dziedzictwa moze nawet doprowadzi¢ do ,,wojny wszystkich ze
wszystkimi”, bowiem ,wytworzenie tozsamosci — a wigc wywolanie
konfliktu badz zawigzanie sojuszu - zalezy juz wytacznie od inwencji
kulturowej, a wiec od umiejetnoéci fingowania™. W

| w8, Brzozowski, Wspdlczesna powiesd polska, [w:] tegoi, Eseje i studia o literaturze, tom 1, Wroclaw
1990, 5. 411.
2a P. Czaplinski, Resztki nowoczesnosci. Dwa studia o literaturze i Zyciu, Krakow 2011, s. 143.
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