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Tristan" bez Tristana

DOROTA KOZINSKA

Bylismy Swiadkami najdrozszej w dziejach proby technicznej
w kostiumach. Tym razem nawet gtusi pojeli, ze cos tu nie gra.
I co gorsza, nie Spiewa. Witajcie w Operze Narodowej!

USCMY WODZE FANTAZJI. WYOBRAZMY SO-

bie premiere ,Hamleta” w jakims dale-
kim kraju, gdzie kiedys$ Szekspira grywano,
ale potem wszyscy zapomnieli. W teatrze
przytlaczajacym ogromem, dysponujacym
SUpPernowoczesng maszyneria sceniczng
1 bardzo obfitym budzetem. Z jakiegos po-

wodu kierowanym przez rezysera, ktory za
sztuka dramatyczna niespecjalnie przepa-
da. Nie sposob jednak odmowic¢ mu talen-
tu 1 konsekwencji w realizowaniu swoich
spektakularnych wizji, ktore z poczatku
wzbudzaly niejakie poruszenie, lecz z cza-
sem okazaly si¢ jedna 1t3 sama, powtarzana

Préba spektaklu ,, Tristan i Izolda” w rezyserii Mariusza Trelinskiego, Teatr Wielki — Opera Narodowa

w nieskonczono$¢ historia, zazwyczaj luzno
zwlgzang z tematyka wystawianych dzietl.

Kiedys zainscenizowat ,,Krola Leara”, kto-
ry w jego ujeciu jak zwykle rozgrywat sie
w niewielkiej wspolnocie koczownikow
dotknietych trauma po utracie ulubionego
wielblada. Niektorzy protestowali, ale rezy-
ser zyskal pokazne grono wielbicieli wsrod
widzow nieobeznanych z tworczoscia Szek-
spira.

W ,Hamlecie” stalo sie jednak cos dziw-
nego. Na sceng¢ wyszedt aktor, ktory nie na-
uczyt si¢ tekstu, nie mial zielonego pojecia
ani o dunskim krélewiczu, ani o procesach
zachodzacych wewnatrz spotecznosci ko-
czownikow, nie znatl jezyka Szekspirowskiej
tragedii 1 nie postugiwal si¢ mowa miejsco-
wych. Niespecjalnie si¢ tym przejal 1 wy-
dukal swoje kwestie z zeszyciku — w prze-
kladzie na dialekt niezrozumialy zarowno
dla widzow, jak i wspotpracujacych z nim
tworcow przedstawienia. Po opadnieciu
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kurtyny zapanowata konsternacja — ,,Ham-
let” bez Hamleta okazat sie niestrawny dla
wszystkich, zarowno tych, ktorzy poprzed-
nich spektakli stuchali z zamknietymi ocza-
mi, jak i tych, do ktorych dotarlo, ze bez tego
gledzenia ze sceny opowiesc o traumie ko-
czownikow robi sie strasznie nudna. Po
krotkim zamieszaniu sprawa przycichia.
O Szekspirze znow zapomniano.

Takie tam trucie

Zarty na bok. Co$ podobnego wydarzyto sie
na ostatniej premierze w Teatrze Wielkim
— Operze Narodowej, ktorej ofiarg padt Wa-
gnerowski ,, Tristan”, niewystawiany u nas
od 1968 1., kiedy na pierwsza 1 jedyna insce-
nizacje — w polskim przektladzie 1 z udzia-
lem wylacznie polskich spiewakow, m.in.
Stanistawa Romanskiego i Antoniny Ka-
weckie) w partiach tytulowych — porwala
sie Opera Poznanska.

W ubieglym roku przegapiliSmy 150.
rocznice prapremiery tego arcydziela. Kto
mogt i chcial, ruszyl w Swiat w poszukiwa-
niu nowych doznan, reszta zadowolila sie
transmisja najswiezszej produkcji z Bay-
reuth pod batuta Christiana Thielemanna.
Garstka wagneromaniakow 1 tak wie swoje:
syci sie legendarnymi wykonaniami, z kto-
rych najstarsze licza sobie blisko sto lat, wy-
daje ostatnie oszczednosci na plyty CD 1 re-
jestracje wideo z najstynniejszych spektakli
w Mediolanie, Glyndebourne i Berlinie, wy-
mienia sie pirackimi nagraniami z bardziej
niszowych przedstawien.

Tzw. przecietny meloman wcigz ma dos¢
blade pojecie o tej operze, ktora z rozma-
itych wzgledow uchodzi za jedng z najnie-
zwyklejszych kompozycji w dziejach mu-
zyki Europy Zachodniej. Co$ tam styszat
o akordzie tristanowskim, doszly go wie-
Sci o tajemniczej klgtwie, ktora zabija dy-
rygentow, niszczy gltosy tenorom i przypra-
wia rozegzaltowane panny o szalenstwo,
wie, ze duet mitosny z II aktu trwa prawie
trzy kwadranse, podobnie jak scena Smier-
ci glownego bohatera, 1 ze najladniejsza ze
wszystkiego jest finatowa Liebestod. Popu-
ka si¢ w glowe, kiedy przeczyta u ktore-
go$ z pisarzy muzycznych, ze to w gruncie
rzeczy opera kameralna, nie zaden dramat,
tylko Handlung in drei Aufziigen— trzyakto-
wa ,akcja” sceniczna, co$ w rodzaju rozpi-
sanego na role traktatu o ideach, w ktorym
Wagner postanowil odniesc¢ sie po swoje-
mu do Schopenhauerowskiej filozofii pe-
symizmu. Nie sprawdzi, jak dalece libretto
»1Iristana” odchodzi od przerabianej w li-
ceum Sredniowiecznej legendy o niespel-
nionej mitosci irlandzkiej ksiezniczki 1 ry-
cerza Okraglego Stolu. Nie zastanowi sig,
jaka role w tej tragedii odgrywa problemat
zdrady, zrujnowanych przyjazni, zawie-
dzionych oczekiwan wynikajacych z po-

winnosSci wobec wladcy, opiekuna i towa-
rzysza broni.

Mazgaje

Melomanowi wolno. Gorzej, jesli te wiedze
odrzuci rezyser — tworzac wizje sceniczna
oparta na mglistym wspomnieniu szkolnej
lektury 1 jak zwykle nagieta do jego wia-
snych obsesji. Zamiast schopenhauerow-
skiej z ducha paraboli o milosci jako ,,rze-
czy samej w sobie”, poznawalnej dopiero
przez Smier¢, dostaliSmy banalng historyj-
ke o uczuciu niedozwolonym przez sys-
tem, opowiesc o niedojrzalym emocjonal-
nie, zmagajacym si¢ z trauma z dziecinstwa
Tristanie, w ktérym namietnos¢ Izoldy wy-
zwala przemozne pragnienie popeinienia
samobojstwa. Mariusz Trelinski, rezyser
1dyrektor artystyczny Opery Narodowej, ja-
kims cudem nie zauwazyl, ze bohaterowie
Wagnera stanowia polaczong w dazeniach
jednie, 1 zafiksowat sie na swoim rozmam-
lanym, wyraznie zdominowanym przez
wiadcza ksiezniczke stabeuszu. Opresyjna
wladze — w razacej sprzecznosci z intencja
tworcy —uosabia u niego Krol Marek, w rze-
czywistoSci najtragiczniejsza posta¢ drama-
tu, cztowiek zdradzony podwojnie, niedo-
puszczony do taski najwyzszego poznania,
poswiecajacy sie nadaremnie w imie Szczg-
Scia przekletych kochankow.

Nie musze chyba dodawac, ze , Tristan”
w ujeciu Trelinskiego sie ,uwspolczesnit”.
Akt pierwszy rozgrywa si¢ na okrecie wo-
jennym, Tristan jest oficerem marynar-
ki, Izolda — brankg Krola Marka, wraz ze
swa stuzka Brangeng traktowang brutal-
nie przez prymitywnych zoldakow. Drugi
akt, nie wiedzie¢ czemu, dalej rozgrywa sie
na okrecie, kochankowie $piewaja duet mi-
losny w ciemnej cho¢ oko wykol tadowni,
peilnej materialow wybuchowych, a zaska-
kuje ich nie Swit, tylko banda wyposazo-
nych w latarki przybocznych Krola. Melot
—poza tym, ze kawal drania — okazuje si¢ do
niczego niepotrzebny, bo Tristan sam do sie-
bie strzela, idac w slady przesladujacego go
po nocach ojca, ktory najwyrazniej tez byt
oficerem marynarki i tez popeit samoboj-
stwo. W akcie trzecim zastajemy Tristana
— a jakze — na 10zku z kroplowka. Kiedy
rycerz przytomnieje, wierny Kurwenal ra-
dosnie wypina mu wenflon z zyly 1 znika.
Swiezutki Tristan wstaje i przez trzy kwa-
dranse snuje si¢ bez przekonania po scenie:
a to sobie przysiadzie, a to w przedSmiert-
nej agonii popchnie od niechcenia masyw-
ne toze bolesci, a to pomacha rekami w kuli-
se, snujac monolog, ktory okaze sie wyktad-
niq zadawnionej traumy (w tym epizodzie
wystapi oczywiscie sobowtor bohatera, tym
razem pod postacia mlodocianego Tristana-
-sierotki). Kiedy pojawi si¢ Izolda, z niewy-
tltumaczalnych przyczyn padnie trupem,

na co jego kochanka widowiskowo pode-
tnie sobie zyly. Zmiana scenerii. W finale
wystylizowanym na amerykanski pogrzeb
wojskowy Izolda nie umiera z mitosci, tyl-
ko Spiewa swojq Liebestod, stojac na prosce-
nium z pekiem biatych kalli w zabandazo-
wanych ramionach. Kwiaty stopniowo wy-
sypuja jej si¢ z rak, protagonistka osuwa si¢
na deski, kurtyna opada, zostawiajac wi-
dzow w niepewnosci, 0 co w tym wszyst-
kim chodzito.

Inni mistrzowie

Milosnicy Trelinskiego jak zwykle mogli
si¢ napawac scenografia Kudli¢ki 1 projek-
cjami Bartka Maciasa, poczatkujacy ope-
romani — jak zwykle, zamiast streszczenia
libretta, przeczytac streszczenie koncepcji
rezysera 1 jego dramaturgow (tym razem
juz dwoch), ludzie teatru — jak zwykle
zgrzytaC zgbami na widok szkolnych ble-
dow warsztatowych inscenizacji (np. kom-
pletnej bezradnosci w scenie ,,przebudze-
nia” kochankow, ktorzy natychmiast, bez
cienia refleksji, wpijaja si¢ sobie w usta).
Nie ma si¢ jednak co zzymac: to przeciez
tylko kolejna préba przed wrzeSniowa pre-
miera w Metropolitan Opera. Poprzednie
odbyly si¢ w marcu w Baden-Baden, gdzie
krytyka, nawykta przeciez do wszechobec-
nych w niemieckich teatrach operowych
orgii rezyserskich, przyjela inscenizacje
w najlepszym razie obojetnie, w najgor-
szym — schlastala ja z gory na dot.

Tam jednak zagrali Berlinczycy pod batu-
ta Simona Rattle’a, a w gtownych rolach ob-
sadzono znakomitg Eve-Marie Westbroek
1 catkiem przyzwoitego Stuarta Skelto-
na, ktory zaspiewa partie Tristana takze
w MET. Warszawiacy dostali zestaw dru-
go-1 trzeciorzednych spiewakow, przewaz-
nie z zagranicy, uzupeiniony absolutnym
kuriozum: Tristanem w osobie Jaya Hun-
tera Morrisa, amerykanskiego tenora, kto-
ry wstawil si¢ dotad jedynie rozpaczliwym
zastepstwem za niedysponowanego Zygfry-
da w nowojorskiej inscenizacji Lepage’a. Po
ktorym to wystepie zebral druzgocace re-
cenzje. Nie zrazito to jednak specjalistow od
castingu w TW-ON, ktorzy uwzglednili go
w obsadzie , Tristana” rok temu z okladem.
Hunter Morris wyrecytowal swa parti¢ ba-
ranim glosem, bez wigkszego zwigzku z par-
tytura, zrzucajac caly cigzar wielkiego duetu
milosnego na barki Melanie Diener, ktora
w III akcie catkiem opadia z sit 1 ledwie do-
Spiewala do konca Liebestod. Stefan Soltesz
nie zdotal tym razem pozbierac orkiestry do
kupy — w miare skiadnie zabrzmiato tylko
preludium do I aktu, zagrane czysto 1 fad-
nym dzwigkiem, ale kompletnie o niczym.
W sumie i tak naleza mu sie brawa za wole
pracy z ludzmi, ktorzy w ogdle nie powinni
byli trafi¢ na te¢ scene. ©
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