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ANETA GLOWACKA

NA GRANICY

Teatr Slaski im. Stanistawa
Wyspianskiego w Katowicach

POD PRESJA

inspirowane motywami ze scenariusza
Johna Cassavetesa A Woman Under the
Influence

rezyseria: Maja Kleczewska, scenariusz
sceniczny: Maja Kleczewska, Lukasz
Chotkowski, scenografia: Marcel
Stawinski, Katarzyna Sobanska
(MIKSS), kostiumy: Konrad Parol,
muzyka: Cezary Duchnowski, zdjecia,
Swiatlo:-Kacper Fertacz,

premiera: 23 marca 2018

ilm Johna Cassavetesa z 1974
roku Kobieta pod presjq
dos¢ szybko zostal uznany

za feministyczny manifest,
diagnozujacy sytuacje kobiet w Stanach
Zjednoczonych, mimo ze u zZrédet
jego powstania lezala nie potrzeba
wspierania ruchu kobiecego, a osobiste
doswiadczenia rezysera. Pozostajac
przez kilka lat bez pracy, Cassavetes
opiekowat sie swoimi dzie¢mi, co sklo-
nito go do przemys$len na temat sytuacji
kobiet zajmujacych sie domem i wycho-
waniem potomstwa, a przez to czesto
rezygnujacych z wlasnych ambicji
i zawodowych planéw. Gléwng bohater-
kg filmu uczynit Mabel Longetti, zone
i matke trojki dzieci, ktérej zycie spro-
wadzalo sie do troski o dom i rodzine.
Godziny nieobecnos$ci meza, robotnika
budowlanego, prébowata wypelniaé

realizowaniem spolecznych oczekiwan.
Bohaterka grana przez Gene Rowlands
byta obdarzona szczegélng wrazliwo-
Scig, ktéra powodowala, ze jej postepo-
wanie czesto odstawalo od powszechnie
przyjetych norm. To z kolei deprymowa-
lo otoczenie, a meza, Nicka, skazywato
na karuzele ambiwalentnych emocji.
Pogtiebiajgce sie stany psychotyczne
zony sklonily go zresztg do wyslania
Mabel na szeSciomiesieczng terapie
do zaktadu zamkniegtego.

Maja Kleczewska we wspol-
pracy z dramaturgiem Eukaszem
Chotkowskim przeniosia filmowy sce-
nariusz Cassavetesa na scene Teatru
Slaskiego w Katowicach, gdzie réwniez
wybrzmiatly jego feministyczne tony.
Z jednej strony, zostaly one zapro-
jektowane przez tworcow, z drugiej
- wzmocnit je niezalezny od artystéw
kontekst pozateatralny. W programie
do spektaklu znalazly sie fragmenty
kanonicznych juz tekstéw: Druga plec¢
Simone de Beauvoir czy Mit urody
Naomi Wolf, a takze wypowiedz artyst-
ki Tatyany Fazlalizadeh, znanej z akcji
~Przestancie méwic¢ kobietom, zeby sie
usmiechnety”. Teksty komentujgce spo-
leczng sytuacje wspolczesnych kobiet
zostaly przeplecione reprodukcjami pla-
katéw zainspirowanych Ogoélnopolskim
Strajkiem Kobiet. Dziatalnosé tego
ruchu stata sie waznym tlem dla kato-
wickiego przedstawienia ro6wniez
dlatego, ze premiera spektaklu zbiegta
sig w czasie z Czarnym Pigtkiem, czyli
organizowanymi po raz kolejny w wielu
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miastach w kraju i za granicg prote-
stami kobiet, ktore wyszly na ulice,

by wyrazi¢ sprzeciw wobec planéw
wprowadzenia w Polsce caltkowitego
zakazu aborcji. Transparent na fasadzie
teatru z cytatem z programu: , Kobieta
jest czarnuchem §wiata”, ktéry mial
promowac premiere, niespodziewanie
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stal sie mocnym komentarzem do prote-
stu, odbywajacego sie przed budynkiem
Teatru Slaskiego. Rzeczywistosé dodala
wilasny ironiczny przypis do podnoszo-
nych w spektaklu kwestii, cho¢ trzeba
powiedzie¢, ze artyéci zrezygnowali

z publicystycznych aktualiéow i wyraz-
nego stawia tez.
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Spektakl Pod presjq jest bardziej tra-
dycyjny w porownaniu z poprzednimi
przedstawieniami rezyserki. Ma line-
arng fabule, punkt kulminacyjny
i zakonczenie. Artysci podazyli za fil-
mowym scenariuszem, nieco go skraca-
jac. Pozostawili jednak najwazniejsze
watki i sytuacje, ktére z drobnymi
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przesunieciami zostaly odwzorowa-
ne na scenie. Rowniez przestrzen jest
realistyczna, a nawet hiperrealistycz-
na, biorgc pod uwage zawieszony nad
sceng ekran, ktéry podwaja i powigk-
sza obraz widziany z poziomu par-
teru. Marcel Stawinski i Katarzyna
Sobanska (MIKSS) zaprojektowali

wnetrze mieszkania z dbatoscia o naj-
mniejszy detal: nocne lampki, bibeloty,
obrazki na §cianie, a nawet kwiaty

w doniczkach. Z przodu sceny znala-
zly sie realistycznej wielkosci jasny
salon i sypialnia, przedzielone Sciang

z drzwiami. W glebi - lazienka pota-
czona z sypialnia, symetrycznie do niej

usytuowany pokdj dzieci, niewidoczna
kuchnia oraz przedpokdj, ktory taczy
kuchnie z dzieciecym pokojem i salo-
nem. Przestrzenie, ktérych nie widac,
udostepnia sie widzowi za pomoca oka
kamery. Wnetrze mieszkania nawiazu-
je do dizajnu lat szes¢dziesigtych XX
wieku, z charakterystycznymi dla tego

na gorze: Ojciec Mabel — Antoni Gryzik; na dole: Mabel — Sandra Korzeniak; fot. Magda Hueckel
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okresu prostymi w formie regatami,
komodami, wersalkami obitymi mate-
rialem czy wzorzysta tapeta na $cia-
nach. To zresztg niejedyvne odwotania
do filmu Cassavetesa. Rowniez sukienki
z kwiatowymi ornamentami i buty
Mabel przypominajg kostiumy, ktore

w filmie nosila Gena Rowlands.

To celowe nawigzanie do estetyki
filmu nie zmniejsza aktualnosci przed-
stawienia. Kleczewska na historie Mabel
patrzy z dzisiejszej perspektywy, doszu-
Kujgc sie zrodel nadwrazliwos$ci emocijo-
nalnej i kryzysu psychicznego bohaterki
w jej relacjach rodzinnych. Gléwnym
oskarzonym jest ojciec, ktory, jak mozna
sgdzi¢ z wySwietlanych retrospekcii,
budowat z cérkg dwuznaczna relacje.
Swietnie obsadzony w tej roli Antoni
Gryzik pojawia sie w bialej koszulce
na ramigczkach opinajgcej otyle ciato.
Aktor jest przekonujacy, cho¢ mozna
by zarzucié¢ rezyserce, ze poszla nieco
na skroty, pokazujac ojca pedofila w ste-
reotypowym anturazu: jest spocony
1 z trudem oddycha, budzi wstret. A jed-
nak, kiedy taskocze corke, przytula, roz-
czesuje jej wlosy czy przystuchuje sie jej
¢wiczeniom na wiolonczeli, wydaje sie,
Ze nie ma nic zdroznego w ich bliskosci.
Aktor tworzy swoja postac¢ za pomoca
bardzo oszczednych srodkéw, buduje
jej historie ze spojrzen i gestow. Dlatego
utajong strone relacji z Mabel (Sandra
Korzeniak) zdradza dopiero jeden szcze-
gol. Kiedy podczas odrabiania lekcji
ojciec z przesadnag silg wciska skuwke,
na moment ujawnia sie inna jego twarz,
w ktdérej odbijajg sie poktady kumulowa-
nej agresji i hamowanych instynktow.

W stosunku do pierwotnego sce-
nariusza Kleczewska uwypuklila
watek kazirodczy, przy okazji poka-
zujgc, ze jest to problem catej rodzi-
ny. Odpowiedzialnosé za krzyvwde
dziewczynki, ktéra pézniej nie odnaj-
duje sie w dorostym zyciu, przypisata
rowniez matce (Ewa Lesniak), ktora,
Swiadoma tego, co dzieje sie w domu,
wolala udawac, ze niczego nie widzi
1 0 niczym nie wie. Sygnalem takiej
,plamki na oku” jest maskotka, rézo-
wy krolik, ktory z czasem urasta
do monstrualnych rozmiaréw, i mimo
ze zajmuje znaczng czeS¢ pokoju, nie

jest dla nikogo widoczny. Rodzina

| najblizsze otoczenie Mabel najchetnie;
nie wracaloby ani do traumatyczne;j
przeszlosci, ani do zalamania nerwo-
wego bohaterki. Nick (Piotr Butka)
postuluje powré6t do normalnosci,
cokolwiek by on znaczyl, a jego matka
(Anna Kadulska) na wszelkie sposoby
probuje zagadac¢ przykre do§wiadczenia.
Rozmowa o niczym przy rodzinnym
stole po powrocie Mabel ze szpitala

ma zagluszyc jej opowiesc o elektrow-
strzgsach. Lepiej nie wiedzie¢ nic, niz
dowiedzie¢ sie za duzo. Dopiero w ostat-
niej scenie, gdy Mabel bezskutecznie
domaga sie od ojca zado§¢uczynienia,
kilkakrotnie proszac, by wstal od stotu,
matka nie wytrzymuje i pierwszy raz
zabiera glos w sprawie zdarzen z prze-
szlosci: ,Nie slyszysz, nie rozumiesz, co
chce ci powiedziec?”.

Mabel Sandry Korzeniak to rola zbu-
dowana na aktorskiej prawdzie i inten-
sywnosci bycia na scenie, cho¢, majac
w pamieci kreacje Geny Rowlands,
trzeba przyznac, ze aktorka miala
nietatwe zadanie. Efekt poszukiwan
rezyserki i aktorki jest piorunujacy.
Korzeniak stworzyla posta¢ na granicy
prywatnoSci, pelng pekniec i emocji
ujawniajacych sig¢ w ekspresji ciata.

W gestach i odruchach bohaterki daja
znac o sobie leki i obsesje, na twarzy
odbija sie napiecie wynikajace z roz-
licznych kolizji ze §wiatem. Mabel
wydaje sie krucha, a jednoczesnie
petna dzieciecej spontaniczno$ci

i zywiolowosci. Jest idealnym ekranem,
na ktorym kultura dyskryminujaca
kobiety odciska swaj §lad. Zostata
wytresowana zarowno do zadowalania
innych — Nickowi obiecuje, ze bedzie
dla niego, kimkolwiek on zechce - jak

I wypelniania spolecznych rél, choé
robi to z przesadq osuwajgca sie w paro-
die. Kiedy troszczy sie o wlasne dzieci,
jest pelna niepokoju. Zabawa z dziec-
mi pana Olafa (bardzo dobry Wiestaw
Kupczak) wywotuje u goscia przeraze-
nie. Wypetniajac obowigzki pani domu,
Mabel stara sig by¢ mita i zainteresowa-
na zyciem kolegéw meza, choc te zasa-
de traktuje zbyt dostownie, co budzi
zazenowanie. Symptomatyczna jest
scena, w ktorej prébuje grac na trabce.

Ustnik rozmazuje czerwona szminke,
a jej wargi zaczynajg przypominac
usta klowna. U Cassavetesa malzon-
Kowie starali sie do siebie dopasowac,
u Kleczewskiej mezczyzna wydaje sie
bezsilny wobec emocjonalnosci i zacho-
wan zony. Nick Piotra Bulki jest duzo
mlodszy od swojego pierwowzoru, nie
dos¢ dojrzaly. Na nietypowe zachowa-
nia Mabel reaguje agresija.

Wewnetrzny swiat Mabel jest
dostepny widzowi przede wszystkim
za posrednictwem obrazow wyS§wie-
tlanych na ekranie (zdjecia Kacpra
Fertacza). Kamera §ledzi jej obecnosé
na scenie i powieksza, ujawniajac
detale. Kiedy indziej kadr ulega zatrzy-
maniu albo zapetleniu, podobnie jak
emocje bohaterki. Dzieki montazowi
ujecia na zywo niepostrzezenie przecho-
dzgq we wczeéniej nagrane sekwencije,
bedgce reminiscencjami z przesziosci,
przywotaniem wypartych tresci albo
poszerzeniem scenicznego Swiata, jak
epizod w barze czy zabawna scena
nakrecona na przystanku tramwajo-
wym w centrum Katowic. Czasami
filmowe obrazy stanowig nieoczywisty
komentarz do scenicznych zdarzen, jak
choc¢by niepokojgce, industrialne kadry
gorniczej haldy, ktére pojawiajg sie, gdy
Mabel ma wrdcic ze szpitala. Réwnie
wazna jest w tym spektaklu muzy-
ka. Arie z oper: Lucja z Lammermoor
Gaetana Donizettiego i La Wally
Alfreda Catalaniego, ktérych bohaterki
z ré6znych powodoéw staly sie ofiarami
mezczyzn, w oryginalnym wykonaniu
Agaty Zubel ilustrujg emocjonalny §wiat
Mabel: poczucie alienacji, opuszczenia
czy zdrady.

RE-E}TSE‘.FI(H unika tatwych rozstrzy-
gniec, nie decyduje, czy spektakl jest
o dyskryminacyjnej sile spolecznych
norm czy raczej o szalenstwie; o choro-
bie czy tylko o zalamaniu nerwowym
z powodu traumatycznej przesztosci,
cho¢ bohaterka ostatecznie konfrontuje
sie z samg sobg, gdy wychodzi na pro-
scenium i spoglagda na wlasng twarz
powiekszong na ekranie. Wreszcie moze
w nig spojrzec. Kleczewska raczej pro-
wadzi interpretacje na granicy, podsuwa
rozne tropy. O ich wyborze i interpreta-
cji muszg zdecydowac widzowie. )
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