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Aktorski tour ge force
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Minetti. Portret artysty z czasow starosci w Teatrze Polonia w rezyseril

Andrzeja

Domalika to na pewno inny Thomas Bernhard niz ten znany

z kanonicznych adaptacji Krystiana Lupy czy wczesniej Erwina Axera.

przypowiescia o losie artysty.

M Sita bernhardowskich spektakli Lupy, row-
niez po latach, jest tak wielka, ze idgc na Bern-
harda, pod$wiadomie oczekujemy powtorki
z tamtego teatru. To blad. Teatr Thomasa Bern-
harda, jak kazdego wybitnego autora, jest po-
jemny. I kazdy artysta ma prawo odczytac
go po swojemu. Bernhard moze by si¢ na
takie odczytanie wéciekl, nigdy nie chcial byc
szlachetny, ale gdyby zobaczyl Jana Peszka-
-Minettiego, chyba zmienilby zdanie. O takich
kreacjach moéwi sie: tour de force. Tak, rola
Peszka to wyczyn.

Spektakl Domalika warto obejrzec co naj-
mniej dwa razy. Za pierwszym percepcyjnie
obejmujemy calos§¢ - rezyserig, przejrzystg
forme, $wiatlo, kostiumy, role aktorskie, ale
i na przyktad toporne scenki choreograficzne
z udzialem statystow w rolach gosci hotelo-
wych, czy burzgcg rytm przedstawienia mu-
zyke, nadmiar muzyki. Kolejne spotkanie po-
zwala w pelni docenic kreacje Peszka, ruch sce-
niczny Minettiego, ktéry jest gietkodciq z tea-
tru Schaeffera zderzong z garbem zgorzk-
nienia postaci. Wieczna ruchliwos¢ Peszka
zatrzymala sie w Minettim. Aktor moéwi, cho-
ciaz wolalby moze tanczyc. Skarzy sig, chociaz
wolalby sie $§miac. Jest chodzaca wolnoscig,
poddang przymusowemu zniewoleniu.

Minetti ze sztuki Bernharda to stary aktor,
niegodzacy si¢ ze statusem starego aktora. Wy-
biera raczej emigracj¢ wewnetrzng niz ztama-
nie raz przyjetych regul. Nigdy si¢ nie przy-
stosowal, nie szedl na fatwizneg, i nie przejmo-
wal sie tym, czy bedzie akceptowany. Oto
wiernos¢ sobie i zlos¢ na swiat (na teatr), ze
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nie potrafil tej wiernosci uhonorowac. A te-
raz, w koncowce drogi, czekajac beznadziej-
nie na spotkanie zdyrektorem teatru w Osten-
dzie, jest nie tyle buntownikiem bez powodu
(swoje powody miat), co buntownikiem zar-
liwie broniagcym prawa do buntu. Bernhard
chwilami chcial swojego bohatera osmieszyc,
Peszek i Domalik nie pozwalaja Minettiemu
na zalosne tony, a widzom na lito$¢. Minetti
jest fizycznie staby, ale duchowo silny. Bunt
to prawo do wlasnego glosu, nawet jezeli nikt
nie mialby tego glosu ustyszec. Wtedy mowi
sie do siebie.

Thomas Bernhard wielokrotnie krytyko-
wal teatr, a raczej styl, w jakim austriacki teatr
traktowal jego sztuki, niemniej wysoko cenit
tafént poszczegdlnych aktoréw. Minetti, dra-
mat opublikowany w 1976 roku, jest swoistym
holdem pisarza dla aktorow i aktorstwa. Bern-
hard Minetti byt postacig autentyczng. Co
wiecej, zmarly w1998 roku w wieku dziewigc-
dziesieciu trzech lat artysta mial w Niemczech
status podobny do tego, ktéry w Polsce miat
Tadeusz Lomnicki. ,,Ostatni gigant niemiec-
kiego teatru” - tak w prasie niemieckojgzycz-
nej zegnano Minettiego. ,,Byt krolem artystow
teatru” - pisal Claus Peymann, éwczesny szef
wiedenskiego Burgtheater. To wiasnie u Pey-
manna aktor kilkakrotnie wcielil si¢ w role
Minettiego, bohatera sztuki Thomasa Bern-
harda. Do historii niemieckiego teatru prze-
szty jednak przede wszystkim jego kreacje
w sztukach Szekspira i Schillera. Jeszcze na
kilka miesiecy przed $miercig Bernhard Mi-

netti stworzyl wybitna role w sztuce wysta-

Dla Domalika Minetti nie jest sztuka obrazoburczg, nie zatatwia zadne)
conkretnej sprawy, staje sie natomiast uniwersalng, szlachetng

wionej w Berliner Ensamble - W locie nad oce-
anem Roberta Wilsona.

Thomas Bernhard podziwial Minettiego,
chociaz przed napisaniem sztuki prawie sig
nie znali. Podobno rozmawiali ze sobg raptem
trzy godziny. Wystarczylo. Bernhard podkres-
lal zreszta, ze Minetti byl dla niego symbo-
lem, punktem wyjscia do rozwazan na temat
aktorstwa, i ze nie warto, nie wolno wrecz, 13-
czy¢ biografii aktora o tym samym nazwisku
z bohaterem przedstawienia. Sztuka nie jest
zatem o Bernhardzie Minettim, mozna powie-
dzie¢, ze tytutowy bohater jest zaprzeczeniem
statusu stynnego artysty, ale w jakims stopniu
stala sie dla aktora epitafium, data mu - tym
razem miedzynarodowa — niesmiertelnosc.
Jest rowniez jednym z najlepszych literacko
znanych mi tekstow o aktorstwie i teatrze,
a konkurencja pod tym wzgledem jest przeciez
olbrzymia, dlatego mozna si¢ dziwic, ze to
dopiero druga w Polsce realizacja dramatu,
tym razem w nowym i $wietnym ttumacze-
niu Moniki Muskaty. Przed laty, w 1999 roku,
w spektaklu w rezyserii Gillesa Renarda w Te-
atrze Polskim w Warszawie Minettiego zagral
[gnacy Gogolewski.

Jan Peszek, podobnie jak prawdziwy Bern-
hard Minetti, jest artystg spelnionym i spel-
niajacym sie, niemajacym nic wspolnego
z bezrobotnym bohaterem sztuki, niemnie]
taczy go z nim stanowczosc tonu i zdecydowa-
nie w wyznawaniu okreslonych zasad, nie-
ugieto$¢ wobec artystycznych kompromi-
sow, veto wobec srodowiskowej hipokryzji.

Minetti w sztuce Bernharda jest swawolny
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i bezkarny, Peszek bywa podobny, wiele razy
wktadat kij w srodowiskowe mrowisko.
Mysle, ze gdyby si¢ spotkali, nawigzaliby ni¢
porozumienia.

Minetti zostal zepchniety na margines
w duzym stopniu z wiasnej winy. Nieugietosc
nie zawsze jest w teatrze cnotg. A potem, zwlasz-
cza po.latach niegrania, pojawia si¢ rowniez
strach. Nieugietos¢ bez treningu zawodowe-
go staje si¢ w koncu ostatnig deska ratunku,
obrong przed statusem niezrealizowanego
zycia. Dobrze to znamy, tyle razy styszelismy,
w rozmaitych kontekstach: ,Tak dobrze si¢
zapowiadal, tyle sie po nim spodziewalismy,
ajednak nie wyszlo”. Przewrotnos¢ Bernharda
1 clou kreacji Jana Peszka sa zaprzeczeniem ta-
kich uproszczen. Minetti przegral, ale wygrat.
Pamiec widza, fotosy, moze czasami recenzje
- to zostalo, ale najwazniejsza jest duchowa
aura bohatera sztuki. Jego sita, jego upor,
ztosliwosc i dekalog tworczy. Kategoryczne
veto wobec pospolitosci.

Jan Peszek w spektaklu Domalika jest Mi-
nettim, jest takze Bernhardem, jego literatura.
Gra solowke, chociaz na scenie jest wspoma-
gany przez innych aktorow. W pamiegci zosta-
)3 zwlaszcza dwie role kobiece — dawno nie-
ogladana w teatrze Malgorzata Zajaczkowska
W arcywaznym monologu wstepnym i z nad-
Zwyczajnym wyczuciem Bernhardowskiej
groteski oraz mtodziutka Zofia Domalik,
wschodzgca gwiazda kina, oniryczna i na
WpOl realna, wyjeta zywcem z prac René Mag-

Fitte a, plastycznego, wizualnego patrona

przedstawienia (scenografia i kostiumy Jagny
Janickiej, swiatlo Katarzyny Luszczyk). Nikt
nie ma jednak watpliwosci, ze spektakl po-
wstal dla Jana Peszka, a sukces skromnego
przedstawienia jest przede wszystkim sukce-
sem aktora.

Zdania Peszka rwa si¢, powtarzaja, nie-
ustanne refreny wchodzg za$ w konflikt z ob-
tosciami tak zwanych prawidtowych dialogow.
Ma sie wrazenie, ze stowo u Bernharda to
walka. Walka o przetrwanie. I Peszek-Minet-
ti wygrywa. Aktor musi gra¢, musi mowic,
nawet aktor na zestaniu, nawet aktor niena-
widzacy mieszczanskiej publicznosci 1 miesz-
czanskiego repertuaru. Minetti nie znosi row-
niez klasyki. Tego, co si¢ z nig wyprawia i jak
sie jg gra. Z literatura klasyczng zerwal dawno
temu. Przez trzydziesci lat byl na dobrowolnym
zestaniu, mieszkajac katem u rodziny, wzmac-
nial swoj gniew, wyolbrzymial dawne kon-
flikty. W kufrze pelnym wycinkow z gazet
z lat triumfow, recenzji, o ktérych wszyscy za-
pomnieli i ktorych nikt nie chce czytac, wozi
ze soba rowniez maske Kroéla Leara stworzong

przez samego Jamesa Ensora, bo Lear, jako

jedyny, jest bohaterem klasycznym, do ktore-

go chciatby jeszcze wrdcic, o ktorym wie wszyst-
ko. I teraz wlasnie, w sylwestrowa noc, melduje
sie w hotelu w Ostendzie, umowil si¢ na spotka-
nie z dyrektorem teatru, poniewaz chce znowu
zagra¢ Leara. Zagaduje to marzenie, zagaduje
strach, tylko buntu nie potrah zagadac.
Minetti znowu nie trafit w swoj czas. W ho-

telu nie ma wciaz wyczekiwanego dyrektora,
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by¢ moze jest tylko chorobliwym fantomem
w glowie artysty, pojawiajg si¢ za to sylwe-
strowe, alkoholowo podminowane hoppe-
rowskie motyle i ¢my. Minetti zachowuje sig¢
niestosownie, nagabuje obstuge, zagaduje
gosci, jest przykry i podniecony, el|L‘;t(‘! rZeCZy-
wistos¢, w ktorej sie znalazt jest niestosowna
| przykra. Pigkna dziewczyna (Domalik) cze-
kajaca na pigknego chtopca; pigkna - chociaz
pijana - dama (Zajaczkowska) w czerwone;
sukni, czekajgca na cos, na cokolwiek, od wielu
dni, wielu tygodni, a moze i lat; wreszcie hote-
lowa obstuga, nie czekajgca na nic, ziewajgca
ukradkiem. To na pewno nie jest publicznosc
dla Minettiego - zapomnianego geniusza
z maska Ensora w wystuzonej walizce, ale
to jedyna publiczno$¢, na ktérg moze liczyc.
Ostatnia publicznos¢ ostatniego prawdziwe-
go Leara.

Dama w czerwonej sukni wypita kilka kie-
liszkow za duzo, nogi trochg si¢ placza, szpilki
przeszkadzajg, caly wieczor stuchata Minet-
tiego od niechcenia. Jeszcze jeden dziwak,
tylu juz ich bylo, beda nastepni. Teraz wstaje,
rusza do windy, w pokoju hotelowym zdejmie
wlasng maske Ensora. Nie bedzie Kordelia,
Goneryla, Regang, bedzie tylko sobg — samo-
tng i pijana kobieta. Ale przed wiaczeniem
przycisku windy przyglada si¢ ostatni raz Mi-
nettiemu. Przyglada uwaznie. Nie ma w niej
cienia szyderstwa. Dama nie ironizuje, dyga
jak dziewczynka i mowi: ,Dobranoc panu,
niech pan $pi spokojnie”. Wszystkim si¢ to

przyda.



