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Przemoc w teatrze

AKTORSTWO
NIE POLEG,
NARAZENIU

BJOAY

Ponad dekade temu jako pierwsza zbuntowata sie
przeciw opresji w teatrze. Joanna Szczepkowska
opowliada nam o dlugiej tradycji teatralnej przemocy
orazjej dolina Dole i w Pudle.

Witold Mrozek

iedys oglosila koniec komu-
nizmu, od kilku lat nie ma
etatu w publicznym teatrze.
Gdy w 2010 r. grala premiere
w spektaklu ,,Persona. Cialo
Simone” Krystiana Lupy,
najwazniejszego polskiego
rezysera, w akcie sprzeciwu
wobec jego stylowi pracy
obnazyla posladki i wyko-
nala gest hitlerowskiego
pozdrowienia. Wtedy kry-
tycy obwolali jej gest zenu-
jacym —dzi$ feministyczne
badaczki pisza o akcie
buntu ,,przeciwko Lupie,
przeciwko biernosci kolegow i koleza-
nek stuchajgcych polecen rezysera oraz
przeciwko Teatrowi Dramatycznemu,
ktory pozwalal artyscie na zbyt wiele”
albo przeciw ,patriarchalnej opresji”.

Szczepkowska probowala tez wal-
czyC o prawa pracownicze jako preze-
ska ZASP - najstarszej zawodowej or-
ganizacji aktorskiej w Polsce. Dzis pro-
wadzi wlasny Teatr na Dole, a podczas
pandemii gra w kartonowym pudle.

13 kwietnia odbierze Kamyk Puzyny
—nagrode ,,.Dialogu”, miesi¢cznika te-
atralnego wydawanego od 1956 r.

ROZMOWA Z
JOANNA SZCZEPKOWSKA

WITOLD MROZEK: ,,Za angazowanie
si¢ w obrone przegranych spraw, za
ryzykowanie Smiesznoscia, za pro-
wokowanie dyskusji, za nonkonfor-
mizm i wypowiadanie na glos tego,
czego inni wypowiedziec¢ nie maja od-
wagi, za wiernos¢ sobie i wkladanie
kija w mrowisko, za Smialos¢ i osa-
motnienie, za konce i poczatki, ktore
oglosila lub spowodowala” —tak brzmi
uzasadnienie przyznania pani Kamy-
ka Puzyny. Jak pani zareagowala, sty-
szac takie stowa?

JOANNA SZCZEPKOWSKA: Zdzi-
wieniem. Nie spodziewalam si¢ juz
zadnych nagrod. Ta nagroda to co$
w rodzaju happy endu. Oswoilam sie
juz z osamotnieniem. I nagle taka na-
groda, z takim podsumowaniemn...

Obserwujac debate o przemocy
w polskim teatrze, ma pani ochote¢
powiedziec: ,,A nie mowilam!”?

— Tak. Ile razy ktos z charakterystycz-
nym szyderstwem mowil, Ze to, co ro-
bie, to donkiszoteria, i pytal, co to da,
odpowiadalam: ,,Moze kiedys cos da”.
Liczylam sie z tym, Ze to moze sie stac
w pokoleniu, ktorego ja juz nie zoba-
cze. Udalo si¢ wczesniej.

Wsparla pani Anne¢ Palige, absol-
wentke lodzkiej Szkoly Filmowej,
ktora ujawnila przypadki mobbingu
i molestowania na tej uczelni. Sama
ma pani na koncie nieudang wspol-
prace z bylym rektorem Mariuszem
Grzegorzkiem. Napisala pani o tej
pracy: ,.,toksyczna, ponizajaca”.

— Pomyslalam, ze ta kobieta moze spo-
tkac sie z niedowierzaniem innych, od-
czuwac samotnosc. Postanowilam jg
wesprzec i napisalam krotki komentarz
do grupy Kobiety Filmu na Facebooku
- nie mialam pojecia, Ze to bedzie mialo
taki odzew. Pomyslalam, Ze moze ona
to przeczyta i poczuje si¢ razniej.

Moje spotkanie z tym rezyserem to
byl jeden z pierwszych schodkow, kto-
re wyprowadzily mnie na zawsze z te-
atru instytucjonalnego. Ja sie mu nie
poddalam, mial trudnego przeciwni-

Byla na przyktad profesorka, ktora
LSotwierala” studentow przez psychiczne
tortury. Chodzilojej o to, zeby student sie
rozpadt, przezyl traume i zaczat roxwoj
od posktadania sie na nowo

ka, ale to byla strata energii i czasu.
Proby to jest czas tworczy. Po co tra-
ci¢ ten czas na odpieranie zlosliwosci,
toksyn?

Wyobrazam sobie, ze jesli on mog!
postepowac tak z doswiadczonymi ak-
torami, to mogt pojsc duzo, duzo dalej
w przypadku miodych.

Ukonczyla pani PWST w Warszawie,
dzisiejszg Akademie Teatralng. Ze-
tknela si¢ tam pani w tamtych cza-
sach z przemoc3, z takimi historia-
mi, jakie teraz wychodzg na swiatlo
dzienne?

—Ja nie trafilam na takich profeso-
row, ale o innych, ktérzy w tym czasie
uczyli, krazyly legendy. Nie chce po-
dawac nazwisk — tamci profesorowie
juz nie zyja, Ale byla na przyklad pro-
fesorka, znana aktorka, ktora ,,otwie-
rala” studentow przez psychiczne tor-
tury. Chodzilo jej o to, zeby student si¢
rozpadl, przezyl traume i zaczal roz-
woj od poskladania sie na nowo. Po-
wiem wprost — takie podejscie to czy-
ste amatorstwo. Zresztg te aktorke tak
wlasnie srodowisko okreslalo. Zawo-
dowe aktorstwo jest swiadome. Uczy-
my sie tworzyc iluzje emocji, a nie po-
padac w emocje, jakby nas ktos pra-
dem razil.

Slowem, ktore pani przywoluje, mo-
wigc o swoich dzialaniach sprzed
11 lat, jest ,,donkiszoteria”, ale jest
ono dos¢ eleganckie. Przypomne,
jak o tym wtedy méwiono: ,grote-
ska”, ,,pensjonarski wyglup”, ,ze-
nada”. Zwlaszcza ta ,,Zzenada” powra-
ca do dzi$ w odniesieniu do pani ge-
stu z premiery Krystiana Lupy.

— Mnie rozbawil ,,pensjonar-

ski wyglup” — co w tym bylo
pensjonarskiego?

Wie pani, ze powstaje o pani gescie
doktorat na Uniwersytecie Jagiellon-
skim? Badaczka Katarzyna Waligora,
wychodzac miedzy innymi od tamtej
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premiery, probuje przewartosciowacé
stowo ,zenujacy”.

— Naprawde? (smiech). Ciekawe. Rze-
czywiscie, przez lata uchodzitam za
Zenujaca.

Waligora uzywa kategorii ,,Zenuja-
cego performansu kobiecego” jako
cZegos emancypujacego, czegos, co
najpierw wywoluje zazenowanie, po-
uczanie, zalamywanie rak, a ostatecz-
nie okazuje sie wyprzedzac¢ spoleczng
zmiane. Moge wyslaé pani fragment.
— Bardzo chetnie. Mysle, ze waznym
aspektem tamtego gestu jest to, jak ja
sama to przezywalam. Nie czulam sa-
tysfakcji, nie mialam poczucia trium-
fu. Po spektaklu do garderoby przyszli
znajomi, ktorzy byli na premierze. Po-
dobnie jak wigkszos¢ publicznos¢ my-
Sleli, ze to, co zrobilam, bylo w sce-
nariuszu spektaklu. A ja trzestam sie,
jakby mnie podlaczyli do pradu. Py-
tali: ,,O chodzi? Co si¢ stalo?”. Powie-
dzialam: ,,To jest koniec mojego zawo-
du”. Bo mialam poczucie, Ze juz nic ni-
gdy nie zagram. Wazne jest, zeby ci,
ktorzy jakos sie tym gestem intere-
sujg, wiedzieli, jakg on mial dla mnie
wage. Dla mnie mial wage rewolucyj-
ng i wiedzialam, ze bede¢ jego pierw-
szg ofiara.

Powiedziala pani wtedy: ,,Sama bym
siebie zwolnila”. Ale to nie byl pani
koniec jako aktorki.
— Nie bylo kogo zwalniac, bo w czasie
premiery ,,Ciala Simone” juz nie by-
lam aktorka tego teatru. Trzy miesia-
ce wczesniej zlozylam wypowiedze-
nie, ale Krystian Lupa chcial, Zzebym
zostala w jego spektaklu, wigc umowi-
lam sie na dziesie¢ prob. Moja niezgo-
da na to, co sie dzialo, jeszcze w trak-
cie tych dziesieciu prob urosta, wigc
zdecydowalam sie ,,przekroczyc grani-
ce”, o ktorych rezyser mowil i do cze-
go namawial.

A slowa, ktore pan przywoluje?
Oczywiscie, ze zwolnilabym aktor-

..il..‘

1RP



ke, ktora ,,przekracza granice wlasnej
kompromitacji’, bo tego po prostu nie
wolno robic.

Ale zalozyla pani wlasng sceng, Teatr
na Dole. Jak do tego doszlo?

— Dostalam propozycje od Teatru Stu-
dio. Nic zlego mi sie¢ tam nie dzialo,

a mimo to po prostu kipialam. Mialam
poczucie, Ze moj potencjal tworczy
wyparowuje z dnia na dzien. Byly tez
inne sprawy, zaczal sie konflikt mie-
dzy dyrektorami - Romanem Osadni-
kiem a Agnieszka Glinska. To byl juz
ktorys z moich teatrow, w ktorym nie-
zaleznie ode mnie nabrzmiewat ja-
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kis problem. Mialam znowu poczucie
straty czasu —a czas uciekal.

Poszlam podpisac kolejng sezono-
wa umowe. Weszlam do gabinetu i na-
gle odlozytlam dlugopis. Wchodzitam
Z mysla, ze podpisze, a wyszlam bez
umowy, bez etatu, i poczulam praw-
dziwg ulge. No i oczywiscie strach.

Czesto podejmuje pani decyzje dopie-
ro w gabinecie?

— Zdarzylo mi sie to jeszcze dwa razy.
Raz dyrektor pewnego bardzo nowo-
czesnego teatru zaproponowal, zebym
dolgczyla do jego zespolu. Poszlam
tam i zobaczylam czlowieka wykre-
owanego, a rozmowa ze mng to byt ja-
kis spektakl. Nie zdecydowalam sig, bo
bylo mi to obce. Innym razem dyrek-
tor ze starszego pokolenia, z istotnego
duzego teatru, byl przy podpisywaniu
umowy o dziesiatej rano kompletnie
pijany. Zrobilam dokladnie to samo

— odlozylam dlugopis i wysziam.

Ale to inne sprawy, w tamtych
przypadkach nie chcialam po prostu,
zeby byli moimi szefami. W Studiu ro-
slo we mnie poczucie, ze bed¢ Srubka
w mechanizmie, a ja chcialam wielkiej

przygody.

I zalozyla pani teatr.

— Nie mialam pieniedzy, nie mialam

nic. Jak juz ochlonelam w tej wolnosci,
wzielam komputer i zaczelam szukac
sal do wynajecia. Mialam piec swoich
sztuk - to juz moze wystarczyc na reper-
tuar teatru, na poczatek. Trafialy sie ja-
kies male, urzednicze salki, nie nadawa-
ly sie w ogole. I nagle zobaczylam bar-
dzo dziwng chatke w srodku miasta...

Na Zurawiej.
- ... tak, ale wygladalo to naprawde
przedziwnie. Zadzwonilam tam, jakis
pan powiedzial, ze maja mala scenke,
wiec natychmiast tam pojechalam. To
bylo zachecajgce wnetrze. Jakies ka-
napy, zyrandole, lampki, a na dole ma-
lenka scena. Mieli wolne srody. Pomy-
slalam: teraz albo nigdy, bez wzgledu
na trud i ryzyko. Ale prawdziwego te-
atru nie da sie zrobic np. bez oswie-
tlenia, wiec znow komputer, googlu-
je ,oSwietlenie teatralne”... Trafilam na
firme Piotra Pawlika, jednego z najlep-
szych oswietleniowcow w Polsce, po-
wiedzialam mu, ze mam taki pomysl,
a on wdal sie w to calym sercem.

Nie mialam pieniedzy na rekla-
me ani innych mozliwosci promocji.

Ilerazy ktos z charakterystycznym
szyderstwem mowit, Ze to, co robie,
to donkiszoteria, i pytal, cotoda,
odpowiadatam:, Moze kiedys cos da”

Malo kto o moim teatrze wiedzial, pi-
salam o tym po prostu na Facebooku...
Liczylam sie z tym, ze na pierw-

sze przedstawienia moga przyjsc na-
wet trzy osoby. Napisalam na stronie,
ze teatr bedzie gral nawet dla jedne-
go widza. I nagle widzowie zaczeli na-
plywac przez tzw. plotke szeptang. Nie
oddalabym tego przezycia za zadna
role w sali z krysztalowymi zyrandola-
mi. W Teatrze na Dole nie grozila ru-
tyna, kazdy spektakl byl ryzykiem, sa-
ma robilam dekoracje, nauczylam sie
nawet modelarstwa. Kiedy robilismy
premiere ,,Sokratesa”, byt taki tlum, ze
nie moglam przecisnac¢ sie na scene.

Dzi$ mozemy tylko za tym tesknic.
Nawet jesli akurat teatry w danym
miesigcu sg otwarte, trzeba zacho-
wac dystans, siada¢ co drugie, trze-
cie miejsce...

— Nie, nie wpuszcze widzow na takich
warunkach. Widownia w maseczkach
—odpada, w tej piwnicy ludzie by sie
podusili. Jednak to jest piwniczka, nie-
latwo przewietrzyc sale. W ostatecz-
nosci bede szukac¢ nowego miejsca,

Kamyk Puzyny

* Uroczystosc symbolicz-
nego wreczenia Kamyka
Puzyny odbedzie sie online
13 kwietnia 2021 o godz. 12.

* W ubiegtych latach laure-
atami Nagrody im. Konstan-
tego Puzyny byli Komuna
Warszawa (2015), Justyna
Sobczyk (2016), protestujag-
ce aktorki, aktorzy oraz pu-
blicznosc Teatru Polskiego
we Wroctawiu (2017), Teatr
im. Heleny Modrzejewskiegj
w Legnicy dziatajgcy pod dy-
rekcjg Jacka Gtomba (2018),
Dorota Buchwald i zesp6t

Instytutu Teatralnego im.
Zbigniewa Raszewskiego
w Warszawie (2019) oraz

Ewa Guderian-Czaplinska
(2020).

* Nagroda powstata z inicja-
tywy redakciji ,Dialogu”, a jej
fundatorem jest Instytut
Ksigzki. Przyznaje jg Kapi-
tuta ztozona z redaktorow
,Dialogu” i kolejnych lau-
reatow. Laureat otrzymuje
statuetke Kamyk Puzyny
zaprojektowanag przez
Krzysztofa M. Bednarskiego
oraz 10 tys. zt.

chociaz to ma swoj niepowtarzalny
urok. Tesknie bardzo, widzowie dzwo-
nig, tez tesknig.

Teraz robi pani online’owy Teatr Pu-
dlo — w kartonie.

- To, mozna powiedzied, taka filia Te-
atru na Dole. Kiedy teatry sie zamkne-
ly, miatam do wyboru — albo sie za-
pasc psychicznie, bo przeciez stalam
sie bankrutem pod kazdym wzgledem,
albo cos wymysli¢. Zobaczylam za ka-
nap3a zlozone pudlo, zaraz nagralam
w nim oswiadczenie, ze bede robic te-
atr w tym pudle.

Powiedziala pani: ,,Tak na razie wy-
glada sytuacja”.

— I tak wcigz wyglada. Chcialam sie sa-
ma zdyscyplinowac. Wiedzialam, ze
jezeli tego nie zapowiem, to nic nie
zrobie. Od tamtego czasu staram si¢
w Pudle wypuszczac jedng mikropre-
miere co tydzien. Czasem siedze nad
tym po nocach. Pisz¢, montuje, gram
rozne role, dialoguje sama ze soba...
Poza Teatrem na Dole to najwieksze
wyzwanie w moim zyciu.

Czytajac pani wypowiedzi z ostatnich
kilkunastu lat, mozna dojs¢ do wnio-
sku, ze z pani perspektywy — troche
teraz upraszczam - teatr, ktory okre-
sla sie jako ,,nowoczesny”, jednocze-
snie narusza zasady etyki zawodowej,
dobrostan aktora.

—To nowoczesny feudalizm.

Mysli pani, Ze to si¢ teraz zmienia?
Rezyserzy i rezyserki z rocznikow
80. czy 90. starajg sie robic teatr,
powiedzmy, ,fair trade”, deklarujg
dbalos$¢ o to, by nikomu nie stala sie
krzywda.
— To krucha materia. Wszystko zale-
zy od srodowiska. Teatry dalej mo-
g3 szantazowac utratg pracy. To ca-
ly czas jest ,,stosunek pracy”. Jesli de-
speracja, zeby nie da¢ sobg pomia-
ta¢, utrzyma sie w tym najmlodszym
pokoleniu - artystow, ale i zespolow
technicznych - jesli beda umieli od-
rozni¢ normalng prace od manipula-
cji i jesli beda mieli odwage, wszyst-
ko sie przeksztalci. A jesli przewazy
strach, to nowoczesny feudalizm sie
umocni.

Aha, i jeszcze jedno —w teatrach,
w zespolach, na probach bywa tez
wspaniale. Bo chyba o tym zapomnia-
lam powiedziec. «



