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ampir
to dzielo w dorob-

ku Wiadystawa
Reymonta nietypo-

we. Naturalistyczng poetyke, z ktoére;
pisarz jest znany, wypiera tu kolaz
fantastycznych, fragmentarycznych
obrazow wewnetrznych przezyc
bohatera na granicy szalenstwa. Akcja
utworu rozgrywajgca sie pod koniec
XIX wieku w Londynie to przetworzo-
ny zapis pobytu autora w opetanym
spirytystyczng manig mieScie. Wiecej
na temat literackiego pierwowzoru
Wampira. Trauerspiel, wystawionego
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy, wie-
dzie¢ nie trzeba.

Tomasz Wegorzewski tytul swojego
drugiego spektaklu opatrzyl dopi-
skiem Trauerspiel, choc kolejnosc
wyrazow zdecydowanie powinna
by¢ odwrotna — to ramy gatunko-
we, a raczej ich zrodlo, wyznacza

tu zaré6wno forme, jak i treS¢ insceni-
zacji. Z tekstu Reymonta nie zostaje
wiele, nie mozna tu méwic o adaptacji
ani nawet o przepisaniu. Rezyser wraz
z dramaturzka Magda Kupryjanowicz
wydobywaja z Wampira to, co wydato
im sie interesujgce, i zanurzaja te dosc
przypadkowo zorganizowane strzepy
przetworzonego tekstu w gestym sosie
kontekstéw i wiasnych spostrzezen.
Sceny wydaja sie nie miec ze soba
zadnego zwigzku, podobnie przywoty-
wane przez tworcow konwencje. I tak,
otwierajgcy powieSc opis seansu spi-
rytystycznego opowiadany jest przez
aktoréw zgromadzonych na kanapie
przed czerwong kurtynag w formule
szeptanej przy ognisku ,straszne;j
historii”. Chwile wczesniej przebrane
w kostiumy rodem ze szkolnego przed-
stawienia zywioly wejda w kuriozalny
dialog z kim$§ w rodzaju badacza lub
adepta okultyzmu. Podwazana w tej
scenie teatralna forma (Ogien narze-
ka na swoj prowizoryczny kostium,
wyrazajac krytycznag opinie na temat
spektaklu), rozpadnie sie na poczat-
ku drugiego aktu, kiedy w jedne;

z najbardziej udanych scen troje
aktoréw przeprowadzi na wpot pry-
watng, komicznie niezdarng rozmowe
o duszy, trzymajac w rekach egzem-
plarze scenariusza.

O ile autotematyczny epizod poda-
ny jest niejako na surowo, w petnym
Swietle, bez muzyki i zadnych innych
zabiegow stylistycznych, o tyle
egzaltowane, ezoteryczne i ekspo-
nujgce teatralnosc¢ aktorskiego gestu
wyklady Heleny Biawatskiej (Joanna
Zurawska), odbywaija sie na zalanej




dymem i niebieskim §wiatlem scenie.
Pozostale elementy przedstawienia, jak
hipnotyczna muzyka Teoniki Rozynek
czy minimalistyczna scenografia Doroty
Nawrot (ogromny glaz ustawiony na jed-
nolityvm niebieskim tle), sq niezaleznymi
od akcji estetycznymi bytami, tylko
niekiedy wiaczajac sie w budowanie
atmosfery lub sugerujac nature sytuacji
scenicznej. Wegorzewski nie ma ambicji
zbudowania spojnej wizji estetycznej
ani nie probuje krytycznie odniesc sig
do przywolywanych konwencji. Rezyser
nie stara sie rowniez wciggnaé widzow
w intertekstualng zabawe cytatami, nie
uwodzi réznorodnoscig stylistyk, inte-
resuje go raczej sam akt zestawiania ze
soba kontrastujacyvch wizji i wywolane
tvm zabiegiem doSwiadczenie dezorien-
tujacego, barokowego przesytu form,
kontekstow i obrazow. W efekcie tworzy
przedstawienie bardzo hermetyczne.

Bezlitosne zderzanie skrajnie odmien-
nych stylistyk i konwencji, napgcznialy
od metafor jezvk i brak jakiegokolwiek
ciagu przyczynowo-skutkowego spra-
wiaja, ze w Wampirze. Trauerspiel
naprawde trudno si¢ odnalezé. Wydaje
sie jednak, ze to nie tyle efekt uboczny
czy rezyserska porazka, ile Swiadomie
kreowane do$wiadczenie wyobcowania,
w ramach ktorego sens migocze gdzies
nieuchwytnie, dostrzegany jedynie
katem oka.

Wspomniany wczes$niej dopisek
w tytule spektaklu odsyla widza
do barokowego dramatu zatobnego,
a raczej do odrzuconej (co ciekawe, row-
niez ze wzgledu na jej zawilos¢) habi-
litacji Waltera Benjamina pod tytulem
Zrodlo dramatu zatobnego w Niemczech.
Niemiecki filozof zauwaza, ze o ile
w tragedii greckiej materig tekstu jest
mit, o tyle dramat barokowy operuje -
historig — dokonuje si¢ zatem swoista
sekularyzacja problematyki dziela
i samego §wiata przedstawionego (por.:
Benjamin, 2013, s. 60). Adam Lipszyc,
omawiajac prace Benjamina, odnotowu-
je, ze w Sredniowiecznym misterium,
nawet jes§li mamy do czynienia z kata-
strofa i erozja wartoSci, wcigz sg one
osadzone w ramach §wietej historii,
a znaki transcendenciji sq nadal obecne
w §wiecie (zob.: Lipszyc, 2004, s. 229).
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Tymczasem dramat barokowy rozgrywa
sig w §wiecie opuszczonym przez Boga,
akcja toczy sie tu w czystej immanencji
niepowigzanych ze sobg opowiesci,
ktore taczy tylko wszechobecny rozklad.
Benjamin, wedlug Lipszyca, oczyszcza
$wiat z transcendenciji, ale nie robi

tego obojetnie — patrzy na niego jak

na upadte stworzenie. Transcendencja
nie znika tez zupelnie, staje sie raczej
niedostepna, przejawiajac sig w nostal-
gicznej tesknocie za nieosiggalnym juz
tadem. Zasadg istnienia w takiej rze-
czywistoSci jest — zamiast tragicznego
patosu — zaloba, melancholia (Benjamin,
w przeciwienstwie do Freuda, uzywa
tvch poje¢ wymiennie). Jesli juz istnieje
jaki§ porzadek, to jedynie jako miara
postepujacego rozpadu.

Dopiero majgc na uwadze — tu przed-
stawiong jedynie pobieznie — wizjg
Waltera Benjamina, mozna uzyskac
dostep do poszatkowanego, niezro-
zumialego i groteskowego Swiata
Wegorzewskiego. Mimo ze fabula
schodzi na drugi plan, tekst przez swoj
ezoteryczny charakter uniemozliwia
odczytywanie znaczen, a aktorzy i ich
role maja niejasny, zmienny, a nawet
paradoksalny status na scenie. Nic nam
nie da ogladanie Wampira z postdrama-
tvcznym kluczem, nie wspominajgc juz
o bardziej tradycyjnych schematach.
Cho¢ sensy zawierajg sie w afekcie,
przezy¢ go mozna dopiero, kiedy uru-
chomimy odpowiednie kompetencje,
analizujac przewijajgce sie na scenie
obrazy. Rezyser lokuje zawartag w Zrédle
dramatu zalobnego w Niemczech
wizje rzeczywisto$ci w dramaturgii
wyltwarzanego podczas spektaklu
doswiadczenia. Fragmentarycznosc,
nieporzadek, dezorientacja w Swiecie
nieustajacej katastrofy, ktéra nie pod-
daje sie interpretacji to, zdaje sig mowic
Wegorzewski, podstawowe wiasciwosci
naszego bycia w S§wiecie. Choc przy-
wolanie formuly barokowego dramatu
niejako legitymizuje chaotyczng struk-
ture spektaklu, twércy idg o krok dalej,
rozszerzajac zasieg terminu Trauerspiel
rowniez na teatralny jezyk, ktory,
rezygnujac zarowno z mimetycznych,
jak i performatywnych strategii, funk-
cjonuje raczej jako §lad, pusta skorupa

niz jako pelnoprawny sposéb wypo-
wiedzi. Twércy usitujg wiec podawac
swoje diagnozy nie dyskursywnie czy
symbolicznie, a raczej formalnie, co
wigcej — za pomocg inscenizowania
formalnej porazki. Strategia co najmniej
ryzykowna, podobnie jak takie jej opi-
sanie. Wszak z latwo$cig mozna uznac,
ze chaos, niesp6jnos¢ i rozpad to raczej
przepis na nieudany wieczor w teatrze.
To jednak nie recenzencka zlo§liwosc,
a uczciwa obserwacja — spora czgSsc
widzéw wyszla w przerwie, prawdo-
podobnie zniechgcona betkotliwym
jezykiem scenariusza i niejasnymi
zabiegami dramaturgicznymi.

Na szczeScie, tam, gdzie
Kupryjanowicz wpada w niezrozumia-
ly i pompatyczny ton, Wegorzewski
rownowazy go ironicznym dystansem
i groteskowym humorem. I tak, wciela-
jaca sie w roztrzepang reporterke Anna
Klos przeprowadza wywiad z wystajaca
z ustawionego na scenie glazu glowa,
$ladem pustego juz autorytetu — zabieg
tylez kuriozalny, co urokliwy. Helena
Blawatska, twérczyni teozofii — okul-
tystycznego systemu syntezy dokiryn
religijnych i mistycznych — wijac si¢
w oblokach dymu, prezentuje swojg
teorie za pomocg komicznie proste-
go kartonowego modelu pryzmatu.
Podobnie zjezdzajgcy znad sceny,
przypominajacy logo serialu z lat
osiemdziesiatych, napis ,Wampir”,
konsekwentnie rozbraja wszelkie proby
zachowania powagi. Umiejetne ope-
rowanie komizmem to jednak nie tyle
zabieg r6wnowazacy meczacg forme
przedstawienia, ile raczej kolejny trop,
prowadzacy do jeszcze jednego przy-
wolywanego w Wampirze. Trauerspiel
kontekstu. Wegorzewski w koficowych
odstonach przedstawienia inscenizuje
zbiér anonimowych listéw, wydanych
pod tytutem O §miechu Demokryta
(zob.: Pseudo-Hippokrates, 2007).

Do naznaczonego szalenstwem filozofa
rada miasta Abdery wysyta Hipokratesa,
w nadziei, ze ten powstrzyma go przed
demoralizowaniem spoleczefistwa
swoim oblagkanczym $§miechem, nie-
oszczedzajagcym nawet najpowazniej-
szych tematéw. Smiech Demokryta jawi
sie tu jako skrajny wyraz barokowe;




melancholii, wynik dotkliwego zetknie-
cia sig¢ z bezsensem Opuszczonego przez
Stworce Swiata. Tam, gdzie Reymont
buduje pelne napiecia opisy mistycz-
nych doswiadczen, Wegorzewski prze-
kornie rozbraja i wy§miewa wszelkie
metafizyczne sktonnosci. Nie jest to jed-
nak Smiech szyderczy, a raczej pelen
Zrozumienia.

Przedstawienie zamyka krwawy final,
w ktérym Blawatska zmusza Zenona
do wymordowania swojej rodziny, przy-
jaciél, a w koficu do popelnienia samo-
bojstwa. Nie wiadomo, czy to ostateczna
realizacja jej doktryny, mroczna ofiara
umozliwiajgca uzyskanie najwyzszego
szczebla duchowej §wiadomosci — nie
ma to jednak najmniejszego znaczenia.
Jak mowi Walter Benjamin, §mieré
postaci w Trauerspiel to nie wyraz
tragizmu, lecz raczej produkcja zwlok
(por.: Benjamin, 2013, s. 294). By¢ moze
to najwlasciwsze spojrzenie na spektakl
Wegorzewskiego — rozpadajaca sie kon-
strukcja inscenizaciji, ktérej ostatecz-
nym wynikiem jest jedynie pozbawione
znaczenia, martwe teatralne ciato.
To jednak nie pretensja, a przyttaczajaca
konstatacja — w §wiecie ,opustoszalej
transcendencji”, kuriozalnej, pustej
duchowosci bez zadnego pokrycia
w rzeczywistosci, jedynym wyj$ciem
wydaje si¢ péjscie w §lady Demokryta.
,<Utrzymajcie cigglosc linii!” — krzy-
czy przygniatana zjezdzajacym znad
sceny glazem Blawatska. W §wietle
przygnebiajacej wymowy spektaklu
trudno odczytywac finalowy tragiko-
miczny apel inaczej niz jako ironiczny
wtret — nie ma zadnej ciggloSci, ba, nie
ma nawet linii. B
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