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z coraz mniej licznych

enklaw . w skomplikowa~
nej strukturze wspolczesnego
teatru, w Kisrej naturalny in-
stynkt teatralny moze sie wyzy-
waé do woli; tu wlasnie wy-
obraznia twérc6w moze podazaé
szlakami niespodziewanych sko- -
jarze, mnozy¢é pomysly i gagi,
jesli  czym$ skrepowana, to
tylko jednym — choé rygory-
styczaym — nakazem: aby to
bylo Smieszne. - :

e TEATR-zabawa“ to jedna

- Nie kazdy jednak ‘moze {wo-
rzy¢é taki teatr. Wstep do niego
zamkniety jest dla ludzi o ocig-
zalych umystach, o skrepowanej
wyobrazni, - dla pozbawionych
poczucia humoru, wszedzie do-
szukujacych sie wyzszych sen-
sow i skomplikowanych egze-
gez. .Teailr-zabawa“ jest dla
nich trudny, bo tlumaczy sie
sam przez ciebie -— nie mozna
mu nic ,.przyprawiss, czego'by
nie bylo w nim samym.

To dlategn Wachtangow, szu-
kajac =wiaterialis do swego no-
watorskiego przedstawienia, sig-
gnat do ,Turandot* Gozziego,
jednezo 2z ° najwybitniejszych
przedstawicieli:  ,teatru-zabawy*,
teatru hasni®, teatru - “ry wy-
obrazni‘.* Poszukiwal przeciez
tworzywa dla teatru. ktéry byl-

by wlagnie — i tylko — tea-,
trem. na ktory patrzylibySmy
przez pryzmat -sztuki teatru i

oceniali go. w Kkategoriach wy-
tgeznie tealralnych. ;

Takie zreszta bylo zalozenie
Gozziego, chociaz wyplywalo z
zuvelnie innych nobudek i zalo-
zenh (i w innych, rzecz jasna,
warunkach). ,,Plaskosciom® Gol-
donieo Gozzi  choial  przeciw- .
stawié teatr ,czystej gry', ope-
rujacy bogactwami, ¢zerpanymi
z nieskrepowanej niczym wy- |
obrazni. Totez kiedy moéwimy o
.Ksiezniczce Turando', ,Milo-
éci do trzech pomaraiczy" czy
.Krolu-jeleniu?  --  jak .pie-
rwsze okreflenie nasuwa = sie
termin ,baéh*. Bo sa te sztuki
basniami seenicznymi, zaludnio-
nymi postaciami dwojakiej pro-

e W B g

weniencji: jedne sa rodem 2
poetyckiej wyobrazni (jak owe
méwiace  golebie, -  $piewajace
wody, $miejace sie posagi, kré-
lowie zamienieni w jelenfe i

magowie zamienieni w papugi),

inne wywodza sie z tradycji ko=
medii  dell‘arte, ktéra =~ Gozzi
cheiat. wskrzesié, jako ostojg

starego, dobrego teatru — ,tea=

tru-zabawy*, ‘dodajmy.
7 komedii dell‘arte wziely sie
nie tylko pewne schematy kom-
e (jak chocby improwi-
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we ,,Wspélczesnym”

zowany prolog w ,Krélu-jele-
niu**) ale przede wszystkim po-
stacie, tradycja nakreélone cha-
raktery, bez ktétych prawdziwa
komedia - dell‘arte nie moglaby
sig odbyé: Tartaglia, Truffaldi-
no, Brighella, Pantalone, Sme-
raldina. Sa-to irniona-znaki, fi-
gury csadzone W pewnsj kon-
wencji, elementy struktury, w
ktérej jedynie ich wzajemny
uktlad nie jest nam znany, bo
wiadciwodei i funkecje sg z gOry
okreglone, Czasem jak sie
zreszty shusznie zauwaza wlas-
nie w prologu do ,Krdla-jele-
nia® — bardzo nam brakuje ta-
kiego teatru:
wiem, ze tylko w nim inwencja
jest nie sztuczka, ale prowadzi-
.wa inwencja.

Po ,Krola-jelenia” Carlo Goz-
ziego siegnal Giovanni Pampi-
glione, mlody wloski reayser,
wyksztalcony w  Polsce, aby
zrealizowaé swa pierwsza war-
szawska premierg (Do udanych
realizacjach — rowniez Gozzie-
go — w Jeleniej Goérze i Wroc-
lawiu). Premiera odbyla sie nie-
dawno w Teatrze Wspblczes-
nym, w doborowej obsadzie,
stajac si¢ jednym z najlepszych

zauwazamy bo-

— powiedzmy od razu — pOpi-
s6w teatru-zabawy®, jakie mo-
glismy ostatnio ogladac.

Nie mialoby najmniejszego
sensu strzeszezanie , Kréla-jele-
nia®, zbyt ‘splatana jest tu fa-

bula, zbyt wiele perypetii i na-

glych zwrotéw  akcji, nazbyt
duzo cudéw, niespodzianek i
nieoczekiwanych przeobrazen —
ale nade wszystko, nie sama
akcja jest tu najwazniejsza.
Staje sie ona jedynie pretek-
stem do teatralnej zabawy, W
ktérej gléwne role odgrywajg
poczucie humoru, znajomosé re-
gul gry i inwencja rezysera
oraz takie same cechy, pomno-
zone przez nieprzecigtne umie-
jetnodci techniczne — u akto=
row. :

Zaréwno Giovanni Pampiglio-
ne, jak i wszyscy wykonawcy
sprostali w . Krélu-jeleniu* ar-
cytrudnemu zadaniu. Arcytrud-
nemu, bo — choé wecale takie
nie musialo byé — sami je so-
bie utrudnili.

Pampiglione poszedl konse-
kwentnie do konca w realizacii
idei komedii dell'arte: nanezyl
aktoréw skonwencjonalizowanego

gestu, kiéry okazal si¢ jeszcze

-~ w . dzialanie sceniczne

8
jednym ich atutem i jeszeze jes
dnym Zrociedi zabawy.

Dawno juz nie widziatem W
teatrze tak grajacych” ‘aktorow:
bylo za-
angazowane ~cale cialo wyko=
nawcy, kazdy gest, ruch nogi,
przekrzywienie tutowia — co$
znaczyly, pelnily funkcje, wply-
waly na ksztalt .i tempo przed-
stawienia. Dodajmy jeszcze, ze
rezyser i scenograf (znakomity
Jan Polewka, pomyslowy ikon-
sekwenty) wykazali jakze
rzadka — dbalo§é o szczegoly,
drobiazgi, kto

™ pre
‘ficzny, pi

‘Na .czoto licznej obsady wy=

_suwa sie $wietny Wiestaw Michs

nikowski jako Tartaglia, arcy=
zabdwny w kazdym geSeie i ru-
chu, w kazdym zajaknieciu mo-
wy. Jest to prawdziwy koncert
gry; -rzeklbym, ‘zapomnianej: a
wiec  aktorstwa . totalnego, lu-
dycznego, ktérego aktorzy dzi-
siejsi zbyt pochopnie wyrzekaig
sie dla wszelkich psychologiz-
mow.  Swietna _jest : Barbara
Krafitéwna jako przekomiczna
Smeraldina, partneruje jej zna-
komity, pelen niebywalego tem-
peramentu i — nazwijmy to tak
— komizmu ruchowego Piotr
Fronczewski = jako ~ Truffaldino.
Aby byé sprawiedliwym, trzeba
byloby wymieni¢ caly obsade
tego jakze ' zespolowego —
przedstawienia, 2z Barbara Wrze-
sifiska i braémi Englertami na
czele, Trudne, liryezne role
przypadly = Czeslawowi . Wollejce
i Stanislawie Celifiskiej, totez —
choé sie bardzo starali iell
sceny  wypadly stosunkowo naj-
mniaj efektownie. « .

Taka juz dola krytyka: choé-

. by nie wism jak sie sfaral, nie

odda na Kkilku stronicach tego,
co wizlam teateze, jaki renrezen~
tuje ,.Krél-jelen”“, w ,tea'rze-
zabawie®”, najwazZzniejsze: na-
stroju. Totez na.zakonczenie nie
pozosiaje mi nic innego, jak z

czystym sumieniem cié
wszystkim Swietna - zg e wWe
Wspalezesnvm, | |
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