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Trudno uwierzyc, ze Sw. [diota to debiut rezyserski Janusza Oprynskiego
na instytucjonalnej scenie. Zrobiony na wtasnych zasadach, ale z uktonem
wobec publicznosci, co ma dla przedstawienia konsekwencje.

B Pozornie wciaz znajdujemy si¢ w tym sa-
mym, juz przez nas oswojonym swiecie Ja-
nusza Oprynskiego. Tworca i szef lubelskiego
Provisorium przywiozl do Bielska-Bialej sta-
tych wspotpracownikéw, aby jak zwykle urza-
dzili mu sceniczny swiat. Scenografia Jerzego
Rudzkiego jest zatem dzielem na wskro$ osob-
nymioryginalnym, ale mozna odnalez¢ w niej
Slady stylu autora, co sprawia, ze konstrukcja
scenicznej rzeczywistosci jakos przypomina te
z Braci Karamazow sprzed lat pigciu. W obu spek-
taklach $wiat wypadl z ram, odcisnal swe nie-
odwracalne pietno na bohaterach opowiesci.
Wtedy znajdowal sie w nieustannym wirze,
sprawiat, ze Karamazowowie krazyli wokot
siebie niemal bez przerwy niczym w goraczce,
a zapatrzone, zafascynowane nimi $miertel-
nie kobiety czekaty tylko, aby wpaé¢ w ich ra-

miona. Bielskie przedstawienie rowniez stano-
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wi portret $wiata utopionego w szalenstwie, tar-
ganego przez spektakularne zewnetrzne zda-
rzenia albo niesione przez ludzi paroksyzmy.
W scenach atakow epilepsji Myszkina cala
scena wpadala w drzenie, jakby wprowadzat
ja w nie sam bohater Fiodora Dostojewskiego.
Drzenie to powraca samoistnie niczym refren,
podkreslajac, ze po rzeczywistosci, w jaka wcho-
dzimy na wlasng odpowiedzialno$¢, mozna
spodziewac sie dtugotrwalych wstrzgsow.
Mozna tez zanurzy¢ si¢ w odpryski rosyj-
skosci, niesione przez prawostawne zaspiewy,
wykorzystane w muzyce przez kolejnego sta-
tego kompana Oprynskiego, Rafata Rozmusa.
Tyle ze w kompozycjach z bielskiego spektaklu
powraca regularnie, czasem przetworzony,
najstynniejszy motyw z Traviaty Giuseppe
Verdiego — Libiamo neé’ lieti calici. To zrozumiale

i wytlumaczalne, bowiem Dostojewski mog}

dzieto Verdiego oglada¢ podczas swych zagra-
nicznych eskapad. Zreszta mniejsza o to. Wazne,
cho¢ moze dla wielu oczywiste, Ze adaptacje wiel-
kiej literatury, jakich dokonuje artysta z Lubli-
na, za kazdym razem powotuja do Zycia odrebny
pejzaz. Odnajdujemy si¢ w nim my wszyscy,
ktorzy teatr Oprynskiego Sledzimy przynaj-
mniej od czasu zainicjowania Bracmi Kara-
mazow Htrzeciego” Provisorium, ale kod pracy
twércy nie zmienia si¢ niemal od samego po-
czatku. Jego inscenizacje, nawet wtedy, gdy
szty rami¢ w ramie¢ z pracami poznanskiego
Teatru Osmego Dnia, i potem, gdy z Kompa-
nig Teatr artysci Provisorium przygotowywali
kongenialne ekstrakty z Ferdydurke Gombro-
wicza i Do piachu Rozewicza, rozpoczynaly
sie od literatury. Nie da si¢ powiedzie¢, ze Ja-
nusz Oprynski bez reszty ukrywa sie za ulu-
bionymi autorami, skoro rezyser wyrobit so-



bie wlasny charakter pisma. Jego teatr zaczyna
si¢ jednak w bibliotece, od wnikliwej lektury
wystawianego dziela, a potem budowania
siatki literackich i kulturowych asocjacji. Jednak
Oprynski, z wyksztalcenia przeciez polonista,
zawsze przyznaje prymat literaturze.

W poprzednim Dostojewskim, Lodzie we-
dlug powiesci Jacka Dukaja oraz w spektaklu
Punkt zero. Laskawe, opartym na prozie Jonatha-
na Littella, myslach Wasilija Grossmana i Im-
rego Kertésza, rezyser pracowal ze stalym ze-
spolem wykonawcow, ktorych znal na wskros,
ktorym ufaliz ktorych czerpal. Lukasz Lewan-
dowski, Stawomir Grzymkowski, Eliza Bo-
rowska, wczesniej Adam Woronowicz i kilku
innych stworzylo nieformalnie nowe Provi-
sorium, chociaz na state pracuja gdzie indziej,
a tu skrzykiwal ich Oprynski. Dlatego tasowali
miedzy sobg role, tworzac fascynujace i zaska-
kujace sceniczne relacje. Tyle ze stworzyli sta-
tg grupe, zatem i nas do siebie w teatrze Opryn-
skiego przyzwyczaili.

W Teatrze Polskim w Bielsku-Bialej, prowa-
dzonym przez dawnego druha tworcy z Kom-
panii Teatr, Witolda Mazurkiewicza, jest ina-
czej. Oprynski przychodzi z Idiotg Dostojew-
skiego do funkcjonujacego na zasadach in-
stytucji zespotu, musi zatem zaakceptowac pa-
nujace w takich miejscach reguty. Mygle jednak,
ze praca nad $w. Idiotg musiala by¢ dla niego
niepowtarzalnym doswiadczeniem. Dla biel-
skich aktorow rowniez, bo grajg ze sobg, ofiarni
i wyczuleni na partnera i sprawe. Inna rzecz,
ze procz rol swietnych zdarzajg sie i mniej tra-
fione. Podczas ogladania inscenizacji przycho-
dzi czasem na mysl, ze mogl Oprynski to i owo
inaczej obsadzic¢. Niemniej mam pewnosc, ze
proby do sw. Idioty miaty dla aktoréw z Polskie-
go znaczenie formacyjne. Nie wiem, czy praco-
wali wczesniej u siebie z kims, kto zabral ich
na podobng wyprawe.

Sam Oprynski miat natomiast na scenie za-
miast kilkorga - kilkunastu wykonawcow, wiek-
szg przestrzen do zagospodarowania i jakby
troche mniej miejsca na metafore. Moze dla-
tego sw. Idiota zdaje si¢ jego najbardziej tra-
dycyjnym, chwilami nawet akademickim wido-
wiskiem, cho¢ przeciez naznaczonym wlasnym
rezyserskim stylem. Jest tez sila rzeczy praw-
dopodobnie najbardziej ilustracyjnym z prze-
niesien literatury, jakich ostatnio dokonywat.
Ma on niezwykla reke do adaptacji ksigzek,
ktére z pozoru wydaja sie niemozliwe do prze-
niesienia na scene. Nie dosc, ze udato sie z Brac-
mi Karamazow, to jeszcze z Lodem i Laska-
wymi, co jest dowodem, ze dla tego artysty nie
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sw. Idiota Oprynskiego

ma dziel niescenicznych. Tym razem nie roni
niemal niczego z opisanych przez Dostojew-
skiego zdarzen, cho¢ w trwajgcym przeszio
trzy godziny seansie to niezwykle trudne. Ca-
tos¢ jest komunikatywna, zrozumiata réwniez
dla tych, ktorzy nie znajg powiesci (ci, co znaja,
przyjemnosc majg jednak wiekszg), ale insce-
nizator placi za to swoja cene. Czasem scena
nie wybrzmi jeszcze do konca, gdy nastepuje
kolejna. Trzeba si¢ spieszy¢, aby powiedzieé
jak najwiecej. Dzieki temu jednak, patrzac na
bielskie przedstawienie, nie mamy poczucia
braku czegokolwiek istotnego. Zawsze - co$ za
COS.

Rezyser czyta Idiote Fiodora Dostojewskie-
go poprzez inng ksigzke: sw. Idiote Cezarego
Wodzinskiego. W holdzie dla zmarlego men-
tora i przyjaciela tytuluje tak samo swojg in-
scenizacje. Wodzinski wptynal na odbior dziel
autora Biesow przez tworce Provisorium. Mial
swoj ogromny wklad w spektakl Braci Karama-
zow, tlumaczac na nowo powie$¢ Dostojew-
skiego, ale tez ksztaltujac Oprynskiego intelek-
tualnie i filozoficznie. W sw. Idiocie Wodzin-
ski sledzi w tworczosci pisarza obecnos¢ i $lady
jurodiwych - bozych szalencéw, naznaczonych
szczegélnym brzemieniem prostaczkow i ghup-
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tym pelniej, Ze ma na scenie odbicie w postaci
Rogozyna. Mateusz Wojtasinski nie gra ciemne;
strony ksiecia, ale jego duchowego brata w mroku.
Obaj w dziwnym zwarciu uzasadniajg nawza-
jem swoje istnienie. Dzigki obu aktorom ta
relacja wybrzmiewa na bielskiej scenie ponad-
przecietnie mocno.

Jest tez sw. Idiota spektaklem o mitosci nie-
mozliwej, ktorg Oprynski nie pierwszy raz
odnajduje w dzielach Dostojewskiego. Z gtodu
uczu¢ zbudowana jest Nastasja Filipowna Oria-
ny Soiki. Mloda aktorka gra ja odwaznie, trak-
tujac wlasne nagie ciato jak kostium, ale jej rola
nabiera sily i wieloznaczno$ci w dalszych frag-
mentach inscenizacji. Z poczatku bowiem Na-
stasja Soiki bardziej jest dziwka niz kobietg
wielu barw i emocji. Potem jednak przechodzi
metamorfoze. Jej §mier¢ staje sie prawdziwa
ofiarg. Moze to ona - a nie Myszkin — wyobraza
Chrystusa tego Idioty? Mocna, nieoczywista
rola.

Z mniejszych rol zapamigtam jeszcze posg-
gowego Kazimierza Czaple (Iwolgin), Grzego-
rza Margasa, ktory gra Hipolita jako wieczny
wyrzut sumienia Swiata, ktorego wcigz nie
moze na dobre opuscic, zawlaszczajgca dla sie-
bie scene przy kazdym wejéciu Darie Polasik-

Dostojewski myslat o Idiocie jako wcieleniu
skonczonego dobra, ale Sawicki ma w sobie
jakis cien. Umie stac sie petnoprawnym
uczestnikiem ludzko-ludzkiej gry, wie,

jak manipulowac otoczeniem.

kow, pod swym obtgkaniem skrywajacych nie-
nazywalna madrosc i umiejetnosc¢ rozumienia
ludzi.

Kims troche jak jurodiwy jest tu ksigze Mysz-
kin Rafala Sawickiego, bo nosi w sobie dziwna
skaze, przyglada si¢ $wiatu szeroko otwartymi
ze zdumienia oczami. Sawicki jest nieco star-
szy, niz nakazuje tradycja grania tej postaci,
co wprowadza ciekawg perspektywe, bo jego
Myszkin wie o §wiecie wigcej, niz sie spodzie-
wamy i utracit chyba wiekszosc¢ ze swych ztu-
dzen. Dostojewski myslat o Idiocie jako wciele-
niu skoniczonego dobra, ale Sawicki ma w sobie
jakis cien. Umie sta¢ sie pelnoprawnym uczest-
nikiem ludzko-ludzkiej gry, wie, jak manipu-
lowac otoczeniem. Wobec Nastasji (Oriana Soika)
| Aglai (Wiktoria Wegrzyn) jest partnerem, a mo-
7e i przeciwnikiem, a nie jedynie pionkiem na
szachownicy. Rola Sawickiego wybrzmiewa

-Butke (Warwara), ostrg jak brzytwa w swych
stowach Marte Gzowska-Sawicka jako genera-
lowg Jepanczyn. To do niej nalezy-zmieniony
wobec oryginatu final, gdy wybija wszystkim
z gléw marzenie o zagranicy, innym, lepszym
czy moze wyidealizowanym Swiecie. Nicze-
go takiego nie ma, wszyscy jestesmy skazani na
zycie w nieustannym starciu. W gorgaczce,
na ktorg - jak na idiotyzm Myszkina - nie
ma lekarstwa.

$w. Idiota nie jest najwybitniejszym dzie-
lem Janusza Oprynskiego, niewykluczone, iz
w trakcie grania nabierze nowych barw, wyeli-
minuje wpisane wen niedoskonatoéci. Bar-
dziej istotne jednak, ze spektakl Opryrniskiego
nie zatrzymuje si¢ w teatrze. Poprzez wielka li-
terature nie unika najwiekszych ambigji, a cho¢-
by i zmieniania fragmentow $wiata najblize;
nas. Rzadka to dzisiaj odwaga. M



