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Chopina, by skomponowal operc. Zrobil
to za niego Giacomo Orelice i teraz mamy klopot

« Jacek Marczynski

)

ydawato sie, ze Fryderyk Chopin — ze swo-
ja niezwykla umiejetnosci pisania pieknych kan-
tylen — mogiby bez problemow doréwnac pary-
skiemu przyjacielowi Vincenzo Belliniemu.
Jednakze bronit sie przed takimi radami i zapew-
ne wiedzial, co czyni. Niedowiarkow nie bra-
kowato i po jego smierci. W archiwach spadko-
biercow Maurice’a Ravela spoczywa

transkrypcjach utworédw Chopina. Tytul — Biafy
orzel — odnosi sie do Tadeusza Kosciuszki, kto-
rego biografia stala sie kanwa libretta. I ta opera
nie doczekala sie wystawienia, ale zostala przy-
najmniej zanalizowana przez Barbare¢ Literska na

tamach , Muzyki” (3/2019).
Sukces odniost natomiast czteroaktowy
Chopin Giacoma Oreficego zrealizo-

rekopis opery Ignus fatuus, utozonej

| wany po raz pierwszy w Mediolanie

7z Chopinowskich motywow. Redak- ’l‘;-;lr?‘ﬁtgillki w 1901 roku, skad ruszyl na sce-
tor Jozef Kanski wspominatl przed laty w £ ikl ny europejskie. Trzy lata pozniej -
o swoich bezskutecznych staraniach, G. Orefice 11 kwietnia 1904 roku — mial premie-
by zobaczyc¢ to dzielo. Chociaz libretto Chopin re w Warszawie, budzac powszechny

jest pono¢ bezsensowne, wiec lepiej,

by nie ujrzalo $wiatla dziennego. Podobny los
spotkal utwor Der weisse Adler, skomponowany
w 1917 roku przez Roula M. Madera i oparty na

zachwyt. Kompozytora z malzon-
ka fetowano po kréolewsku, a jeden z najlepszych
wowczas krytykow, Aleksander Polinski, po
obejrzeniu przedstawienia donosit w uniesieniu:

,Muzyk wloski spisal si¢ w swojej pracy po aniel-
sku, zarazem jak ztotnik: z natchnionych utwo-
row Chopina ulozyl opere, niemajaca sobie
rownej — pod wzgledem bogactwa melodyj-
nego — w calej literaturze muzycznej i calos¢
wycyzelowal po jubilersku Slicznymi arabeska-
mi kontrapunktycznymi i orkiestralnymi, w spo-
sOb podziw budzacy”. Jednak to czas weryfikuje
wartos¢ dzieta. Chopin zostal, co prawda, wysta-
wiony takze w Santiago de Chile i w Montrealu,
ale z biegiem lat siegano po niego coraz rzadziej.
Od kilku dekad jedynie polskie teatry probu-
ja co$ z nim zrobic, premiera w Teatrze Wielkim
w Lodzi jest u nas trzecia wspotczesna realizacja.

Pytanie, czy da sie ozywic ten utwor, pozo-
staje otwarte. Libretto Angiola Orviety pozba-
wione jest dramaturgii, a modernistyczny jezyk
poetycki, peten napuszonych metafor i symbo-
li, razi. Autor zrezygnowal ze spiewanej biogra-
fii Chopina, ale dal cztery akty, kazdy przypisany
innej porze roku. Zima to powrot do dziecinstwa
i mlodosci w kraju, wiosna odpowiada okresowi
paryskiemu. Pelne tragizmu lato w luzny sposob
odnosi sie do pobytu na Majorce, a zima to pora
smierci. Chopin staje sie symbolem romantycz-
nego tworcy pelnego rozterek. Umowny charak-
ter maja tez inne postaci: pragmatycznie myslacy
Elio moze by¢ obrazem Juliana Fontany, ale i alter
ego samego kompozytora, ktoremu praktycy-
zmu zyciowego nie brakowato. Stella nosi wyraz-
ne cechy siostry Chopina, Ludwiki, a Flora to
George Sand. Na Majorce pojawia si¢ tez Mnich,
symbol spraw ostatecznych. Wszyscy oni snuja
rozwazania nieozywiajace ak::'ii.

Niewiele pomaga muzyka. Giacomo Orefice
dokonal karkotomnej pracy, utozywszy partytu-
re z okoto 200 (!) motywow z utworéw Chopina,
poczawszy od Fantazji A-dur na tematy polskie
op. 13, a skonczywszy w finale na Preludium
E-dur op. 28 nr 4. Pojawiaja si¢ na chwilg¢ i uste-
puja miejsca kolejnym. Do wyjatku naleza bar-
dziej rozbudowany patriotyczny duet Chopina
i Elia w drugim akcie, oparty na Polonezie fis-moll
op. 44, czy iscie operowy duet Chopina i Flory
Czarowna nocy, Swietlista, cicha (Etiuda E-dur
op. 10 nr 3). Niemal wszystkie inne tematy nie
znajduja rozwiniecia, nie buduja napiecia, nie
wzmacniaja emocji bohaterow. Zamiast Sledzic
rozwoj akcji, widz raczej bawi si¢ w rozpozna-
wanie znanych melodii. Chopin staf sie tematem
operowego crossoveru, niewiele odbiegajacego
choc¢by od niedawnej ptyty Natalii Kukulskiej, bo
i teksty sa podobnej jakosci.

Ostatnie inscenizacje Michata Znanieckiego
(Warszawa, 1997) i Laco Adamika (Wroclaw,
2010) byly préba poszerzenia symboliki i nada-
nia operze poetyckiej glebi, ale starania te nie
przyniosty efektu (zwlaszcza na scenie warszaw-
skiej). W Lodzi Hanna Marasz poszta inna dro-
g3, postawita na prostot¢ i realizm z odrobina
poezji. Wykreowata konkretne sytuacje — zimo-
we zabawy na lodzie, przygotowania do swiat
Bozego Narodzenia, paryski salon, nocne wyzna-
nia kochankéw w ogrodzie. Zatroszczyla sie
o nieco wieksza dynamike scenicznych obrazow
i naturalnos¢ postaci, nawet Chopin w jej spek-
taklu bywa normalnym mezczyzna, a nie tyl-
ko natchnionym tworcg. Dobry i wyrownany
jest kwintet solistow: Pawel Skatuba (Chopin),
Mariusz Godlewski (Elio), Patrycja Krzeszowska
(Stella), Iwona Socha (Flora) i Grzegorz Socha
(Mnich). Spiewajacy choér sprawnie wykonuje
rozmaite aktorskie akcje, calos¢ w odpowiednim
tempie prowadzi Adam Banaszak, a wartoscia
dodana na premierze byl minirecital Lukasza
Krupinskiego. To jednak wciaz za malo, by
Chopin naprawde ozyl. ——=

&



