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Jest mrocznie, a w glebi ptona dwa czerwo-
ne reflektory. Diabelskie Slepia? Nie, przeciez
nie moze to byc az tak, powiedzmy, fatwe. Ale
oto z prawej kulisy wychodzi pierwsza postac.
Calkiem na czarno. Na nogach ma poriczochy,
wiosy uczesane w czub. Istny Niemiec, sztuczka
kusa - przeczytalibySmy w starym wierszu. Co tu
robi Mefistofel z obrazka? Jarostaw Gajewski mial
grac Wincentego Wolodkowicza, prowincjonal-
nego, wscibskiego szlachetke, opoja i ustuznisia
wobec moznych. I, owszem, aktor w diabelskim
kaftanie mowi kwestie tej postaci, nie bardzo jed-
nak wiedzgc, w jaki ton ma uderzy¢.

Czemu si¢ ztoszcze? Z zawiedzionych nadziei
chyba. Bo jednak liczylem, ze trzecia w ostatnich
miesigcach proba dobrania si¢ do Matki Joanny od
Aniolow, po dwoch scenicznych hucpach, bedzie
powazna, w sensie: dgzaca do glebszego dialogu
z prozg i niepokojem Iwaszkiewicza. Do Wojciecha
Farugi, inscenizatora spektaklu w Narodowym mam
sympati¢ z czasow jego realizacji przed siedmiu-
osmiu laty takich jak Wszyscy swigci w Bydgoszczy
i Betlejem Polskie w Walbrzychu, gdzie umial
widzie¢ metafizyke w najprzyziemniejszych rejo-
nach codziennosci. Potem bylo réznie. Rezyser bral
si¢ za klasyczne tytuly i historyczne tematy, czesto
sprawiajac wrazenie, jakby szlo mu o oryginalnos¢
za wszelka ceng. Alisci bywaly w tych chaotycz-
nych inscenizacjach sceny/watki/rysunki postaci
ol$niewajgce, czy to w Lalce Prusa w warszawskim
Powszechnym, czy w widowiskach o francuskich
krélowych, Malgorzacie de Valois (Polski, Bielsko-
Biata) i Marii Antoninie (Polski, Bydgoszcz).

Matka Joanna przyrzadzona jest na Wierzbowej
trochg jak opera, ktorej fabule wszyscy znaja. Nie
ma kolorytu lokalnego, zadnej Smolenszczyzny
sprzed cwierci tysigclecia, gdzie Iwaszkiewicz prze-
niost histori¢ o diabtach z francuskiego Loudun,
ktére pono¢ opanowaty dusze poboznych urszu-
lanek, a na stosie sptongl miejscowy proboszcz.
Owszem, osmolone klody moze i s3 pozostatoscia
po miejscu kazni ksigdza Garnca. Ale wtapiaja sie
W zuniwersalizowang czarna dziure, gdzie lokali-
zacja i szczegoty zdajg sie niewazne, szlachciura
moze by¢ ubrany jak bies, a egzorcysta skontami-
nowac sie ze swieckim bawidamkiem, cho¢ to bez
sensu. Mniszki spiewaja choraly, a opetanie odgry-
Wwaja niczym kiepski balet. Matka Joanna z cyrko-
W3 zrecznoscig wywija siekiera; gdyby nie miala jej
dyskretnie przywigzanej do dtoni, zabitaby kogo$
z widowni. To, co winno si¢ dzia¢ intymnie mie-
dzy nig a bezradnym ksiedzem Surynem, trafia do
sfery dziatan fizycznych: na przyklad policzkuja
si¢ wzajem bez konca, budzgc catkiem prywatne
wspolczucie. Egzorcyzmy to tez przemoc: przeory-
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sza przewracana jest silnym pchnieciem, obserwa-
torzy chwytaja ja tuz nad podloga.

Spektakl roi si¢ od tropéw prowadzacych
w maliny. Drobiazg: peruki. Matka Joanna nosi
pod kornetem wlosy proste jak len, obciete na
pazia. Malgorzata Kozuchowska méwita w jakims
wywiadzie, ze sama zmajstrowala te fryzure, bo
szukala odniesienia do Joanny d’Arc. Tylko ze to
skojarzenie absurdalne wobec zakonnicy opetanej
— dostownie, czy w przenosni - pragnieniem bycia
Kims w zyciu, najlepiej swigtg. Grajaca Malgorzate
a Cruce Edyta Olszowka dwoi sig i troi, by z tem-
peramentem szkicowac osobg, co wyrywa sie
z szalenstwa, znajduje na chwile ziemska mitos¢,
a po chwili inkasuje kopniaka. Tylko kto jej wlozyt
na gtoweg tysy, niezgrabny czepek i co on znaczy?
Mnostwo tu takich sciezek donikad.

W tinale ksigdz Suryn, pamigtamy, bierze w sie-
bie wszystkie diably matki Joanny, zabija siekierg
dwoch niewinnych parobkow, probujac sprawi,
zeby kobieta pozostata czysta. W warszawskim
widowisku rezyser nie bardzo potrafi pokaza¢
zrodzenie si¢ tego pol mistycznego, pol erotycz-
nego porozumienia, za to niedwuznacznie suge-
ruje amory obu chiopakom; dalibog zabawne jest
dopisywanie podobnych watkow akurat temu
pisarzowi. A po morderstwie - ktore symbolizuje
Czarna, nie czerwona farba - rozblyska $wiatlos¢
| dokonuje si¢ nieoczekiwana, regularna apoteoza
mniszki. Oczyszczonej? Jakim sposobem?! To juz
gruba nielojalnos¢ i wobec noweli Iwaszkiewicza,
| filmu Jerzego Kawalerowicza, do ktorego scenariu-
sza Faruga si¢ odwoluje. Naiwna, jak caly spektakl.
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Gdy mysle Matka Joanna od Aniotéw, nie mam
przed oczami kadrow z filmu. Pierwszenstwo daje
przedstawieniu, ktore w styczniu 2002 Marek
Fiedor przygotowal w Teatrze im. Kochanowskiego
w  Opolu, prowadzonym przez Bartosza
Zaczykiewicza. Jedno z najlepszych dziel rezysera
| jedno ze szczytowych osiggnigc tamtej udanej
antrepryzy. Rozgrywato sie dostownie w blocie:
widownia siedziala z dwoch stron wypelnionej
Mmazig rynny, na przerzuconej nad nig ruchomej
platformie ustawiano sytuacje. Poswiecajac tylez
miejsca egzorcyzmom, co miejscowej karczmie,
Wincentego Wolodkowicza nikt nie przebierat za
diabfa, byt tym, czym byt.
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Nie pisatem wtedy o tym spektaklu, wiasnie
rozstatem sie z ,,Polityka” Gadalem tylko o nim do
radia. Wyciggam stare notatki z komputera.

Akcja tego opowiadania toczy sie gdzies
w XVII wieku na biednej i prowincjonalnej
Smolenszczyznie. W spektaklu Marka Fiedora
zaznaczone nielicznymi sprzetami wnetrza moga
odsyfa¢ widza w tamten czas. Szlachcice gadaja
o zaprzesztych interesach, cho¢ nie maja podgolo-
nych glow. Ale sg i sygnaty inne: odpustowy kra-
mik oferuje gawiedzi wspolczesne gadgety, z glo-
snikow plynie najglupsze disco polo. Prowincja
— miejsce akcji — wyjeta jest z czasu, jej cechy
charakterystyczne nie ulegly zadnym zmianom.
Jest owczesna i wspolczesna, jest wieczna - jak naj-
zywsze, najdotykalniejsze bloto, maziste, czarne.
Polskie btoto zanoszone réwniez do wnetrza dusz.

Podpici klienci karczmy czynig sobie zabawe
z ululania i rozkrochmalenia sztywnej i niema-
drej mniszki; ich piosenka z rytmem wybijanym
na domowych sprzetach ma co$ z niekontrolowa-
nej ekstazy. Owczesna to zabawa czy wsp6lczesna?
Wiejscy parobkowie pogaduja na tawie, uzywajac
wulgaryzmow, od jakich powstrzymatby sie dystyn-
gowany Iwaszkiewicz, ale ktorych zawsze bylo petno
w polskiej mowie. Wiejski, bezradny proboszcz
w pofatanym sweterku pije piwo, probujac marnym
swym umystem objac¢ swiat, ktéry go najwyrazniej
przerasta. Wieprzowatosc, jakby powiedzial Witkacy
- a tu pewnie lepiej bytoby powiedzie¢ blotnistoé¢
zycia — tez jest ponadczasowa. I w tym sensie ksiadz
Suryn, ktorego postano, by zmagat sie z demonami
opanowujgcymi ciata innych, a ze swoimi nie jest
w stanie dojs¢ do tadu, moze by¢ kims bardzo bli-
skim widzowi. Kims, kto za wszelka cene - cho¢ bez
naiwnosci i {zawych deklaracji — chce odnalez¢ tad
w blocie. I przegrywa sromotnie.

Bardzo efektownie od strony teatralnej Fiedor
ukazuje owe demony. Lozko zmienia si¢ nagle
w czarny, ludzkopodobny ksztalt, twarz powabne;
szatanicy pojawia si¢ w rozmaitych wcieleniach
w tlumie, wracaja zwidy z dziecinstwa... Matka
Joanna sama staje si¢ kusicielka; jej opetanie catkiem
mocno przypomina kuglarskie sztuczki. Ale zadze,
nieokietznane cialo sg przeciez prawdziwe. Rezyser
konsekwentnie unika ukazywania wydarzen w pla-
nie jakkolwiek transcendentnym. Demony sa tylko
emanacjg dusz, projekcja ich blotnistych wnetrz.
Gest Suryna, ktory u Iwaszkiewicza, popetniajac
irracjonalng zbrodnig, bral na siebie potwory matki
Joanny, ratowat jej dusze, ma tu wylacznie pesymi-
styczng wymowg. Chora pozostaje opetana, nie ma
targu zto za zfo, niebo nie zna litosci, jestesmy tu
sami, wtedy i teraz, w swojskim blocie, w niewoli
samych siebie, bezradni i zebrzacy litosci.
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Jowialnego Wolodkowicza gral Mirostaw
Polatynski, glupiutka Malgorzate Grazyna
Misiorowska, Joanne Judyta Paradzinska, Suryna
Przemystaw Kozlowski. A Grazyna Rogowska
jako czarny czort z wielkimi oczami przewija-
fa si¢ przez thum, bedac cyganka, dziewczynka
w stroju do komunii ze spuszczonymi skromnie
oczami, pomocnikiem rabina. Na koniec wieszala
si¢ Surynowi na karku, dajac sie wlec ku zbrod-
ni, maczajgc palce bosych stop w blotnej mazi.
Siekier¢ morderca tez podnosit z blota, dobrze
wiedzac, gdzie lezy.

Iwaszkiewicz pisal to opowiadanie w samym
srodku wojny, ubierajagc w blotnista opowiesé
rozpaczliwe przerazenie nierozpoznawalnoscia
zta w cztowieku. Laczac trzezwe portretowanie
ludzkich malosci i odporno$é na tani demonizm
ze swiadomoscig istnienia w glebi dusz czegos po
stokro¢ gorszego od diabetkéw pompujacych ego
nienasyconej zakonnicy. Osiemnascie lat temu
teatr wyszed! pisarzowi na spotkanie, z epickim
rozmachem kreujac sceniczny $wiat $mieszny, zato-
sny i upiorny zarazem, troskliwie dbajac o jego styk
ze wspolczesng wrazliwoscia widzow — bez cienia
dezynwoltury i wyzszosci, ktéra zabitaby moc prze-
kazu. Dzi$ woli $wieci¢ czerwonymi élepiami, la¢
kubty czarnej cieczy i apoteozowaé opetana - a to
i tak w lepszym wariancie. W gorszym kradnie
Matkg Joanne, by urzadzac pod jej pretekstem wul-
garny kabarecik feministyczny (Diably Agnieszki
Btonskiej w warszawskim Powszechnym) albo by
zawstydzac publicznos¢ Nowego Teatru przez zmu-
szenie jej do wspdlnego zmowienia paciorka. Ktore
to dzielo Jana Klaty czes¢ opinii krytycznej zechcia-
fa niedawno uznac za objawienie sezonu, nie wiem
tylko, czy takze w wymiarze intelektualnym.

Ktos, kto mowi, ze teatr sprzed lat byt madrzej-
szy i dojrzalszy, co najwyzej zarobi etykietke dzia-
dersa. Ale co ma dziaders zrobié, skoro — przy-
najmniej w tym przypadku - po prostu tak byto?
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Jaroslaw Iwaszkiewicz MATKA JOANNA
OD ANIOLOW. Rezyseria, scenografia i $wia-
tlo: Wojciech Faruga, kostiumy: Konrad Parol,
muzyka: Teoniki Rozynek, dramaturgia: Julia
Holewinska, ruch sceniczny: Krystian Lyson.
Premiera w Teatrze Narodowym w Warszawie
5 wrzesnia 2020.

MATKA JOANNA OD ANIOLOW wedtug
Jarostawa Iwaszkiewicza. Scenariusz i rezyse-
ria: Marek Fiedor, scenografia: Jan Kozikowski,
muzyka i opracowanie muzyczne: Tomasz
Hynek. Premiera w Teatrze im. Kochanowskiego
w Opolu 26 stycznia 2002.




