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Jesli nie gryzie,

Nie dziata

, W operze wolnosC napotyka opor i musze sie mierzyc z materia.

1o mi pomaga i porzaakuje moje mys

enie. Wszyscy tak bardzo

ptywamy w tym Swiecie, ze taka kotwica sie przydaje” — mowi
Mariusz Trelinski w rozmowie z Pawtem Krzaczkowskim.

PAWEL KRZACZKOWSKI Czym dla Ciebie jest nowoczesno$c?

MARIUSZ TRELINSKI Bardzo nie lubie teoretyzowania, poniewaz
wszystkie swoje problemy artystyczne rozwigzuje w kontekscie konkret-
nych historii i opowiesci. Mam poza tym wrazenie, ze pada tak wiele
stow, ktore nic nie znacza. Dlatego moge Ci powiedzie¢ jedynie, co mnie
W nowoczesnosci intryguje i zastanawia. Ot6z co$ dziwnego dzieje sie
z naszg podmiotowoscia, psychiky. Nastepuje proces dekonstrukgji
i rozpadu podmiotu. Od jakiegos czasu opowiadam o takim rozbitym
podmiocie. Z tego powodu zaczaltem przygladac sie konkretnej historii
z bardzo wielu punktow widzenia. W ten sposdb powstaja opowiesci
polifoniczne, w ktorych podmiot opisywany jest raz w pierwszej, a raz
w trzeciej osobie, pojawia si¢ tez figura snu, maja miejsce retrospekcje.
Wszystkie te punkty widzenia skladaja si¢ na pewien obraz, ktéry
z natury rzeczy jest obrazem wieloznacznym, peknietym i niejasnym.
Jest to opowiesc o tym, ze jesteSmy wielo$cig sprzecznych narracji, gdzie
trudno powiedzie¢, co jest istota, co jest jeszcze prawda, i czy wcigz
mozna mowic o jakims centrum i istocie cztowieczenstwa. Interesuja
mnie takie opowiesci o rozbiciu racjonalnego umystu, o tym, jak cziowiek
staje wobec otchlani i rozsypuje si¢ nasze dwa plus dwa réwna si¢ cztery.
O tym robie spektakle, bo czuje, ze taka rzeczywisto$¢ napiera na mnie.

KRZACZKOWSKI Czy masz wrazenie, ze ten wspolczesny podmiot jest
jako$ bardziej rozproszony, niz to bylo wczesniej?

TRELINSKI Nie mam co do tego watpliwosci, bo to jest we wszystkim.
W chaosie sprzecznych sygnaléw, ktore do nas dochodza. W sposobie,
w jaki formutujemy mysli i rozmawiamy ze soba. Jak stowa oderwane
sg od sensu. To sg czasy ekranu telewizora, ktéry jednoczeénie wysyla
ci kilka rownolegtych informacji. I nowego typu odbiorcéw. Jest taki
syndrom FOMO. Uczestniczymy w jakim$ wydarzeniu i mamy poczucie,
ze powinni$my by¢ w szeregu innych miejsc, uczestniczy¢ w wielu
innych wydarzeniach, ktére nam umykaja. Ja na przyktad uwielbiam
chodzi¢ na spektakle i mam poczucie, Ze oglagdam jedng dwudziesta
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tego, co powinienem. Wracam z ksiggarni, gdzie kupitem kilka ksiazek,

- 1 mam wrazenie, ze nic nie czytam. Kiedy$ mieliSmy wrazenie, ze mozna

byto nadazy¢ za wszystkim. Zyjemy obecnie w czasach nadmiaru i chaosu,

I nie wiemy, jak si¢ w tym odnalezc¢.

KRZACZKOWSKI Jakie sa kluczowe zagadnienia, z ktérymi sie
konfrontujesz w swoich spektaklach?

TRELINSKI Nie zastanawiam si¢ nad tym. Kiedys$, kiedy bylem
w szkole filmowej, zadawalem sobie pytania w stylu: o czym to jest? co
bedzie wynikiem mojej pracy? - ale od dawna jestem jak najdalszy od
takiego myslenia, bo wiem, ze historie opowiadajg sie same. Ponadto
tyle niespodziewanych rzeczy wydarza sie w trakcie pracy nad spekta-
klem. Na przykiad w przypadku Ognistego aniota... Kiedy zaczynalem,
widzialem w tym tylko opowies¢ o ofierze, o tym, ze osoba o trudnym
traumatycznym doswiadczeniu, ktora zajrzata w oczy otchlani, cale zycie
rani. Kiedy jednak zaczatem realizowac ten spektakl, zauwazylem, jak
bardzo jest to skomplikowane. Cata historia zrobita si¢ o redystrybucji
zla, 0 tym, ze wszyscy jesteSmy tak samo naznaczeni i peknieci, ze kazdy
z nas jest katem i ofiarg. Tam, gdzie myslatem, ze zobacze oko bestii,
zobaczytem pragnienie milosci i ludzki bol. Oczywiscie rézni ludzie
odnajdujg w tym samym spektaklu rdzne sensy. I to jest jedna z naj-
piekniejszych rzeczy w sztuce. Mam pelny szacunek dla faktu, ze sztuka
raczej porusza tematy i one, wprawione w drgania, rezonuja, przyjmuja
czesto nieoczekiwane dla nas formy. Z kolei nazwane wprost — karleja.

KRZACZKOWSKI Zaczynale$ swoja dzialalnos¢ operowg od opery
wspolczesnej, od Wyrywacza serc Elzbiety Sikory. Potem przyszlo wiele
oper, dziewietnastowiecznych, klasycystycznych, barokowych, kilka oper
z pierwszej pofowy XX wieku. S3 to za kazdym razem odmienne konteksty

historyczne, obyczajowe, rézne systemy przekonan.

TRELINSKI Realizacja opery jest zawsze spotkaniem réznych czaséw.
Jest kontekst, w ktorym utwor jest napisany, i kontekst, w ktorym jest

e

_— e ——— _..-——I-.-—___.__

- .-—""‘--_.L'-"



odczytywany. Co mnie fascynuje w operze, to jej dlugowiecznosc.
W przypadku Turandot czy Salome mamy chocby temat kastracji,
ktory kolejne epoki przetwarzaja w znaki kulturowe. Mozna je odna-
lez¢ wszedzie, w rycinach chinskich i w filmach Tarantina, w mandze
i w Biblii. Stajg si¢ pewnego rodzaju archetypem, ktory krazy wérdd
nas. Z czasem coraz bardziej Swiadomie bawisz sie znakami, masz
swiadomosc, ze na przykiad Carmen stojgca na scenie to jednoczesénie
osoba i znak popkulturowy. Juz samo to narusza strukture opowiesci.
Od wielu lat mam to szczgscie, ze sam wybieram tytuly i siegam po
takie, ktore do mnie mocno przemawiajg. A przemawiaja do mnie
zarébwno dzieta wspolczesne, jak i historyczne. Paradoksalnie najstarsze
z nich — Orfeusz i Eurydyka Glucka - to wedlug mnie opowies¢ jak
najbardziej nowoczesna. Podobnie jak najmtodsza opera Powder Her

Face Thomasa Adésa, ktora powstata trzydzieséci lat temu.

KRZACZKOWSKI Dlaczego skoncentrowales sie na widowiskach

operowych, a nie na spektaklach teatralnych czy filmach?

TRELINSKI Jest cos szczegdlnego w spektaklu operowym, kiedy staja
naprzeciw siebie chor i orkiestra, i pojawia si¢ muzyka. To jest sila, ktéra
uderza znacznie mocniej niz jakikolwiek spektakl teatralny. Za sprawa
muzyki powstaje jakby rodzaj wspdlnoty, komunii, tym bardziej jesli
wezmiemy pod uwage, zZe na sali siedzi dwa tysiace 0s6b. Ma to co$
wspolnego z pierwotnoscig teatru, z tym, jak wyobrazamy sobie widowiska
antyczne, skarlale dzisiaj do eventow stadionowych. Wchodzac do opery,
widzialem to wszystko, co jest klatwg i zarazem jej geniuszem. Do tego
wigkszo$¢ oper to sentymentalne opery dziewietnastowieczne, czesto
na granicy kiczu, albo juz poza ta granica, no i to jest wielki klopot,
€o z tym zrobic, bo muzyka jest genialna, a libretto zupelnie do tego nie
dorasta. Ale zyjemy tez we wspanialej epoce remiksu, cytatu i montazu,
przez co wlasciwie wszystko jest dzisiaj mozliwe. Przez lata nauczytem
si¢ tworzy¢ wspolczesne opowiesci na bazie starych struktur narra-
cyjnych. Byly rézne podejscia do tej kwestii, bo moja sztuka mocno
ewoluuje. Dwudziestolecie mojej Madame Butterfly zbieglo sie z ukon-
czeniem Ognistego aniola. Podpisane s3 tym samym nazwiskiem, ale

to juz inny czlowiek.
KRZACZKOWSKI I jaka to jest droga?

TRELINSKI To, co robilem na poczatku, nazwatbym medytacja. Wowczas
bardzo zachwycata mnie ta podstawowa figura opery polegajaca na tym, ze
Spiewem opowiada si¢ $wiat, a to jest na wejsciu figura surrealistyczna,
niemozliwa, bo $piew jest czyms tak nienaturalnym wobec MOowY, ze
gest przytozony do stowa $piewanego staje sie gestem falszywym, wiec
gdzies w tym zalozeniu jest taki cudowny surrealizm. To mnie i zachwycalo,
Lodrzucato. Pamietam, ze w tym czasie bardzo sie fascynowalem teatrem
Japoniskim, n6, kabuki. Bylem wowczas kilka razy w Japonii, ogladatem
te spektakle, i tam wtasnie odnalaztem jakis rodzaj transu, hipnozy,
przede wszystkim medytacji, gdzie czas rzeczywisty zostaje przekroczony
L wehodzimy w inny rytm, ktéry przenosi nas w inny wymiar. I to byl
ten pierwszy etap, medytacyjny ze wzgledu na rytmy, ale tez szalenie
estetyzujacy, gdzie postaci byly sprowadzane do znakéw, symboli,
archetypow.

Potem przyszedt dos¢ silny flirt z realizmem i gra z konwencja opery.
Ktos na przyktfad $piewa, a jednoczesnie trzyma papierosa i jest ubrany
dajmy na to w T-shirt. To byt etap jakby najbardziej pekniety dla mnie,
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rezyser operowy, filmowy i teatralny, od 20
dyrektor artystyczny Teatru Wielkiego — Opery

Narodowej w Warszawie. Zdobywca International
Opera Awards w kategorii ,najlepszy rezyser” (2018).

i rzeczywiscie dos¢ szybko napotkalem $ciane, bo to byta formuta, ktéra
dla opery jest niewystarczajaca. Tak zwana prawda zZycCla nie wytrzymuje
kontekstu muzyki. Potem wigc zaczalem eksperymentowa¢ z czyms$
takim, ze ludzie zachowujg si¢ realistycznie, ale w przestrzeni, ktéra
Jest z innego porzadku. To si¢ zaczyna jakos od Rogera i Sinobrodego
|Krola Rogera i Jolanty/Zamku Sinobrodego - przyp. red.], gdzie gramy
w petni psychologicznie i prawdziwie, ale $wiat, ktéry nas otacza, jest
zupefnie inny. W ten sposéb przekraczamy realizm. Natomiast moje
ostatnie spektakle niosg sporo ironii, dystansu, groteski i jakby kpiny
z samego spektaklu. Kiedy to probuje streéci¢, mam jednoczeénie
poczucie pewnego uproszczenia czy wrecz falszu. Za kazdym razem
przeciez chcg opowiedziec historig. Zachwycam si¢ dang opowiescia,
a potem znajduj¢ odpowiedni jezyk do jej przeprowadzenia. Chce przy
tym zrozumiec moich bohaterow, pokaza¢ w sytuacji najwiekszego
rozdarcia, dlatego ze to jest kluczowe dla widza. Spektakl powinien
przedstawic cztowieka w catym jego peknieciu, w calej niedoskonatosci.
Poznanie tego, dotknigcie tego - jest tym w dziele sztuki, co nas porusza,

a moze 1 zmienia.
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Ognisty aniod, rez. Mariusz Trelifski, Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie

KRZACZKOWSKI W operze trudniej o remiks, bo mamy nienaruszalna
partyture.

TRELINSKI No tak, trzeba by przekomponowac utwor... Wszystko jest
mozliwe, ale to nie jest zadanie rezysera. Oczywiscie zdarzalo mi sie
podcinac partytury po konsultacji z dyrygentem, ale niewatpliwie nie
tak, jak ma to miejsce w teatrze, gdzie si¢ przestawia cale fragmenty.
Co czasem fascynuje, a czasem irytuje... Zyjemy w czasach plynnej
ponowoczesnosci, gdzie nie ma wilasciwie zadnych regul, punktow
odniesienia, zasad i autorytetow, i prawde mowigc, odczuwam wielka
przyjemnosc, pracujjc z rzeczg, ktora jest nienaruszalna. To zmusza,
by gimnastykowac sie dwa razy bardziej.

KRZACZKOWSKI Na przyktad?

TRELINSKI Wiele razy mam cos takiego, Ze robie jakis utwor i jest
fragment, ktory kompletnie mi nie pasuje, wydaje si¢ idiotyczny, irytujacy,
po czym okazuje sig, ze wlasnie na te fragmenty mam najciekawsze
pomysty i to one okazujg si¢ kluczowe dla calej opowiesci. To, ze na przyktad
jaki$ fragment musi trwa¢ poéttorej minuty, jest dla mnie poteznym
wyzwaniem. Wolnos§c¢ napotyka opor i musze sie mierzy¢ z materia.
To mi pomaga i porzagdkuje moje myslenie. Wszyscy tak bardzo ptywamy
w tym Swiecie, ze taka kotwica sie przydaje.

KRZACZKOWSKI Sg jednak w operze takie elementy, ktére pozwalaja
na wigksza swobode. Puste miejsca, gdzie mozna jeszcze co§ umiescic.

TRELINSKI Zawsze mozna co$ nowego umiesci¢ poprzez nawarstwie-
nie. W trakcie jakiego$ fragmentu moge wprowadzi¢ rézne réwnolegle

narracje,

KRZACZKOWSKI Takim elementem, ktéry podlega negocjacii w przy-
padku oper, jest réwniez czas. Mysle chocby o tempie wykonania.
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tot Bielinski

for. Krzysz

TRELINSKI Zagadka czasu jest dla mnie w operze sprawa kluczowa. Przez

- to, ze stowa si¢ $piewa, a nie mowi, ten czas jest czasem diametralnie innym
- niznasz czas. Nawet nie o to chodzi, ile trwa opera. S sze$ciogodzinne

opery Wagnera, ale s3 tez pottoragodzinne, jak Krél Roger, wiec tutaj nie
chodzi na pewno o takie zwyczajowe uznanie czasu, tylko o to, ze muzyka
wprowadza nas w inny wymiar. Nast¢puje rodzaj przecigcia, gdzie
czas terazniejszy zostaje zawieszony i wchodzimy w czas muzyki.
Jednoczesnie styszymy, ze stowa s3 §piewane. Kiedy pojawia sie osoba
i Spiewa: ,,Podaj mi herbate”, to albo moéwimy, Ze to jest absurd, idiotyzm,
ktorego nie moge zaakceptowac, albo - poddajemy sie temu, wiec na

wejsciu musimy spakowac walizke i zaakceptowac innos¢ tego $wiata.
KRZACZKOWSKI Innosc jego czasu?

TRELINSKI Tak. Zwykle opery sa zaproszeniem do innej kontemplacji
czasu, innego rozumienia czasu, czy to jest Toshio Hosokawa, ktérego
muzyka w bardzo specyficzny sposob oddycha i wibruje, czy to jest Thomas
Ades, skrajnie wspolczesny, poplatany i rozedrgany, czy to jest linearny,
dtugi, zawieszony Wagner. Rezyser z calag mocg musi poptyna¢ z tym
rytmem albo mu si¢ przeciwstawi¢. Oba przypadki maja swoje $lepe
uliczki. W pierwszym przypadku jest to problem tautologii. Czesto wystawia
si¢ Wagnera tak, Ze kazdy gest $piewaka zamienia sie w groteske, bo
wystarczy ruch reki, ktoremu towarzyszy akcent muzyczny w orkiestrze -
i ten ruch robi si¢ kiczowaty. Tautologia jest zatem klopotliwa, z kolei
przeciwstawienie si¢ muzyce tez nie jest na dobra sprawe mozliwe.
To jakby probowa¢ ptyna¢ pod prad wielkiej rzeki kajakiem. Jest taka
anegdota dotyczgca Krystiana Lupy, bez dwoch zdan wybitnego arty-
sty, ktory robit jakis czas temu w Wiedniu Czarodziejski flet. Lupa w swoich
spekataklach bardzo silnie panuje nad czasem, czesto sam swoim glosem
z offu w trakcie spektaklu wyznacza rytm aktorom. Podobno w Wiedniu
probowal uzy¢ tej metody, pohukiwal, pokrzykiwal, a tu Mozart, jak od
dwustu lat, idzie w swoim niewzruszonym rytmie. Nic nie drgnie. Mysle
wiec, ze w przypadku kazdej opery trzeba przede wszystkim zrozumie¢

je] wewnetrzny czas.




KRZACZKOWSKI Czas w muzyce do pewnego momentu byt bardziej
negocjowalny. Nie zawsze postugiwano sie przeciez metronomem.
Konwencje wykonawcze muzyki barokowej, klasycystycznej sg niekiedy

bardzo rozne.

TRELINSKI S3 wéréd wykonawcow tradycjonalisci, klasycy i indywi-
dualisci, jak chocby Glenn Gould, ktéry grat Bacha przeciw wszelkim
regutom, i grat go Swietnie. Dlatego w przypadku mojej tworczosci
operowej ogromng wage przyktadam do wyboru odpowiedniego
dyrygenta. Jesli zdecydowalem si¢ na wspdtprace z Kazushim Ono
przy Ognistym aniele, to migdzy innymi dlatego, ze wiem, iz bedzie
to przeciwstawione rosyjskiej tradycji grania tego utworu. Ta muzyka
charakteryzuje si¢ dwoma cechami. Mamy tu rodzaj obsesji rytmu,
takiej wrgcz psychozy zawartej w muzyce. Drugie zagadnienie to
kwestia precyzyjnego rozwoju opowiesci muzycznej od poczatku do
konca utworu. Kazushi, z jego wschodnig wrazliwoscia i podej$ciem
do dyrygowania, potrafi scali¢ te pozornie sprzeczne tendencje
kompozycji. Ma w sobie pewnego rodzaju obled, dzieki ktoremu
dobrze rozumie zagadnienie transu w muzyce, a z drugiej strony
podchodzi do dyrygowania niezwykle logicznie i precyzyjnie. I to
jest cos bardzo specyficznego, dlatego ze wiekszo$é oséb, ktore
dyryguja tg muzyka, radzi sobie z nig jedynie na, poziomie oddziel-
nych fragmentow. Kazushi powiedzial mi kiedy$, ze w Ognistym
aniele wszystko spetnia si¢ w ostatnich dwudziestu minutach
utworu, i ze trzeba to tak poprowadzi¢, zeby logicznie przygo-
towac muzyke na nadejscie tej kulminacji. Dlatego tak wazny jest
wybor dyrygenta. Na poczatku mojej pracy w operze spotkalem paru
dyrygentow, ktorych okreélitbym dogmatykami. Byli zamknieci na

a
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Swiat obrazu, na rozumienie muzyki w szerszym kontekscie. Szczes-
liwie z postaciami tej klasy co Daniel Barenboim, Kent Nagano, Kazushi
Ono czy Simon Rattle moge prowadzi¢ niezwykle ciekawe rozmowy
dotyczgce obrazu i na przyktad ich referencji filmowych, o tym, czym
jest charakter postaci i jak to si¢ wyraza w muzyce. Oni doskonale
wiedzg, jak poprowadzi¢ dany fragment muzyki, zeby pokazaé, ze
postac, ktora na przyklad jest okrutna, ma w sobie zarazem ukryta
mitos¢, bol. Jezeli wige dyrygent zna rézne wspoélczesne konteksty
i mozemy si¢ dzieli¢ przemysleniami w tym obszarze, to w efekcie lepie;
prowadzi muzyke, na przyktad obdarzajac okreslone momenty wieksza

skalg czy wigksza emocjonalnoscia.
KRZACZKOWSKI Czy nadal czujesz si¢ buntownikiem w operze?

TRELINSKI Nigdy sie tak nie czutem. Po prostu robilem opery, ktére
sam chcialem ogladac. Z drugiej strony wiem, ze sztuka, ktéra nie
gryzie, ktora nie diubie w ranie, nie dziata. Trzeba tez pamietac o specyfice
opery 1)ej sytuacji. Podstawowe zagadnienie to kwestia przywrdcenia
historycznemu materialowi operowemu naturalnego krwiobiegu.
Pamigtajmy, ze to, co dzisiaj odbieramy jako kicz, w swoim czasie byto
niejednokrotnie rozwigzaniem rewolucyjnym. Choéby Cyganeria,
jeden z takich sztandarowych kiczow operowych. A przeciez ta opera
byla niezwykle nowatorska w swoim czasie, do tego méwita o ludziach
z marginesu spotecznego. Dzisiaj, kiedy ogladamy w trakcie spekatklu
kankana i picie szmpana, to widzimy w tym kicz. Ale kiedys byt to
gest rewolucyjny. Ognisty aniof to natomiast duza dawka bardzo silnej
psychozy. Wprowadzenie dzisiaj takiego dziela do repertuaru jest

odwazng decyzja. M

.-'I-!"_i'll 1 f-_'j'l,-'":l-_;u I |-f-'.'.'-' “‘-l 1 |'-.'|'._-.' ol ?It-'i}'ifl_ re :;' |"-."I|. arigs? fl Blinsk I -I:' =Nl Ilp'"'il. g | K| — |..l pera N Al [: LW d | |-_'I L.JI ]. -'.; |



