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Piekna Zoska to jedno z najlepszych trojmiejskich przedstawien

ostatnich lat. Ta wielopoziomowa, bardzo intensywna fabularnie, gesta
w 0Dbszarze uruchamianych emocji opowieSC udata sie w duzej mierze
dzieki niezwykte| pracy aktorskie].

B Scenografiaikostiumy Magdy Muchy, drew-
niany szkielet wiejskiego domostwa i chlop-
skie stroje o przybrudzonych barwach, daja
nam zfudne poczucie bezpieczenstwa. Przeciez
teatralna opowiesc¢ o Zofii Paluchowej (Ka-
rolina Kowalska), chlopce pozujacej krakow-
skim malarzom, ktérg w maju 1927 roku za-
mordowal maz, przedstawia historie prze-
mocy sprzed stu lat. Kazda jednak minuta
z niemal czterogodzinnego przedstawienia
Pigkna Zoska w rezyserii Marcina Wierz-
chowskiego przekonuje, ze historia Zofii
rownie dobrze moglaby wydarzyc¢ sie w latach
szesc¢dziesiatych albo dziewiecdziesiatych
XX wieku. Albo pol roku temu. Bo cierpienie
tej kobiety jest reprodukowane mimo upty-
wajacych lat, mimo cywilizacyjnych i spo-
tecznych, czestokroc radykalnych zmian.-A Ma-
ciej Paluch (Piotr Biedron) nie wzial sie zni-
kad, przekonuja w swietnym scenariuszu
Justyna Bilik i Marcin Wierzchowski. Meza
Zohi wychowaty cale pokolenia, a te po nim
nie ustaja w pisaniu historii przemocy.
Pigkna Zoska to pierwsze przedstawienie
wyrezyserowane przez Wierzchowskiego dla
Teatru Wybrzeze. Lata temu, w ramach nie-
odzalowanego Festiwalu Wybrzeze Sztuki,
gdanska scena prezentowata Sekretne Zycie
Friedmanow, wybitny spektakl, ktory z Zoskg
ma wbrew pozorom wiele wspolnego. Oba
tytuly podejmuja temat rodzinnych syste-
mow - tych skazonych ztem, dysfunkcyjnych,
powodujacych cierpienie. W obu tez przypad-
kach ramy fabularnej narracji ustanawia po-
rzadek sledztwa, ktore jednak nie zasadza sie
wcale na wskazaniu winnych, bo ci znani sg
od pierwszych scen, ale siega znacznie glebiej
— probujac odtworzy¢ drobiazgowo krajobraz

poprzedzajacy zbrodni¢. W najnowszym

TEATD & Qf 2122

przedstawieniu Wierzchowskiego tym kra-
jobrazem bedzie ciemna, dostownie i meta-
forycznie, przestrzen wiejskiej chaty Zofii
i Macieja Paluchow.

Gesty od emocji i znaczen poczatek przed-
stawienia w centrum ustawia Kaspra Szczupa-
ka, szwagra Zofi. Grany przez Macieja Ko-
nopinskiego bohater stoi wystraszony na srod-
ku sceny (drewniany podest otoczony krzesta-
mi widowni, wysypany przy proscenium wil-
gotna ziemia), mruzac oczy przed skierowa-
nym wprost na jego twarz ostrym Swiatlem.
Szczupak nerwowo odpowiada na pytania
Oskarzycielki (Justyna Bartoszewicz) i Obron-
cy (Grzegorz Otrebski), ktorzy w procesie
oskarzonego o morderstwo Macieja Palucha
probuja przeforsowac swoje wersje wydarzen.
Ta krotka, intensywna formalnie scena spraw-
nie kreéli fabularno-znaczeniowy punkt wyj-
Scia — maz i wieloletni oprawca morduje Zo-
fi¢ i bezczesci jej cialo. Szczupak opowiada
o ptywajacym w rzece kawatku tulowia, o wy-
cietych z ciala jelitach. Scenograficzny trik -
i groza tej z trudem wypowiedzianej relacji
siega zenitu. Nagle bowiem drewniana §ciana
za plecami zalgknionego bohatera cofa sie,
ustanawiajac tym ruchem przestrzen hor-
roru, o ktorym opowiada Kasper — uboga
izbg, miejsce wieloletniej meki i porazajgcej
brutalnoscia kazni.

Pigkna Zoska to przedstawienie ze znako-
micie opracowanym ruchem scenicznym
(spektakularna wizualnie choreografia Ane-
ty Jankowskiej), ktory jest tutaj jednym z waz-
niejszych narzedzi komunikacyjnych. W zbio-
rowym, synchronicznym tancu postaci ko-
biecych, nast¢pujacym tuz po inicjalnej sce-
nie przestuchania, odbijajg si¢ profetycznie
przyszle losy Zofii. Kobiece ciala poruszajg si¢

konwulsyjnie, gng od niewidzialnych ciosow,
upadajg. Fragmenty przedstawiajace zareczy-
ny oraz slub Zofii i Macieja kontynuujg ten
przepowiadajacy ton, synchronicznie dzwie-
czgce rozmowy bohaterow i bohaterek, glosne
i zartobliwe, pelne s zwrotéw utwardzajacych
odwieczny porzadek. W §lubnej przysiedze
finalizujacej ten etap zwigzku pary najmocniej
wybrzmiewa wynikajaca z opresyjnej tradycji
deklaracja Zofii - mloda kobieta przyrzeka
mezowi postuszenstwo. Bez wzajemnoéci.
Szczegolnego rodzaju polifonicznos¢ Pigk-
nej Zoski znakomicie wybrzmiewa na scenie
(Swietna dramaturgia Macieja Bogdanskiego).
Po pierwsze: wynika z wielosci stosowanych
w przedstawieniu instrumentéw budujacych
komunikaty. Jest wéréd nich wspomniany juz
ruch, ale tez i cala sfera scenograficzno-rekwi-
zytorska wzmocniona §wiattem (Szymon
Kluz) i niepokojaca muzyka (Marta Zalewska).
Podczas sceny zaslubin Zofii i Macieja na
$cianie domostwa mlodej pary umieszczony
zostaje portret namalowany przez weselnego
goscia. Piotr Stachiewicz (Marek Tynda) jest
jednym z malarzy, obok Wojciecha Kossaka
czy Wincentego Wodzinowskiego, ktérym
Zofia pozuje podczas wypraw do Krakowa.
Pigkna Zoska to tytul jednej z prac Stachiewi-
cza, ale w spektaklu uzyta zostaje reprodukcja
innej. Mleczarka przedstawia Zofi¢ lekko zgar-
biong i hipnotyzujaco wpatrujaca sie w po-
tencjalne oko patrzacego/patrzacej. Bohaterka
przedstawienia na portrecie jawi sig jako
emanujaca silg, w jej oczach wida¢ ciekawosc¢
i ch¢¢ sprawdzenia §wiata, a najbardziej siebie
w nim. Taka wiasnie jest Zofia w wykonaniu
Kowalskiej w wigkszosci pierwszej czesci
przedstawienia. Ma odwage dyskutowac z tra-
dycja, wypowiada glosno swoje ambicje. Kiedy
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Scena zbiorowa

wiruje w weselnym tancu, z wiankiem kolo-
rowych kwiatow na glowie i zaciagajac si¢ pa-
pierosem, sprawia wrazenie najmocniejszej ze
wszystkich postaci, tak innej od pozostatych
kobiet - pograzonej w marazmie, otepialej od
alkoholu matki Marianny (Marzena Nieczuja
Urbanska) czy zgadzajacej sie milczaco z rze-
czywistoscig Anieli (Katarzyna Datek).
Wieloglosowos¢ gdanskiego przedstawienia
polega rowniez na synchronicznym ustana-
wianiu kilku réznych planéw wydarzen, na-
ktadaniu na siebie poszczegolnych fragmen-
tow narracyjnych. W pierwszych partiach
przedstawienia ta strategia pozwala na suge-
stywne rozrysowanie okolicznosci Zyciowych
Zohi i jej bliskich — wsi, ale i czesciowo Kra-
kowa. Teatralne obrazy realistycznie opowia-
daja o obyczajowosci, warunkach bytowania
z poczatkow XX wieku. Z drugiej jednak stro-
ny ow zabieg ,,ukrywa” miedzy wersami zapo-
wiedzi tego, co wkrotce si¢ wydarzy. Czerwone
flagi, a wlasciwie poczatkowo choragiewki,
trudno jest czasem wytapac, zauwazy¢ w gasz-
czu stow i gestow. Bo przemoc dotykajaca Zo-
fie ma najpierw ksztalt ,nadmiernej troski”,
»dobrych checi” czy ,,niezrozumienia”. Swiezo
upieczony maz Zofii powoli, ale systematycz-
nie osacza kobiet¢ podwazajaca jej podmio-
towosc narracjg. Maciej przekonuje Zofie, ze
wie lepiej, co dla niej dobre, a im dtuzej trwa to
podkopywanie jej osoby, tym mniej bohaterka
pewna jest samej siebie. Zwrotem w Zyciu obojga
staje si¢ Smierc malenkiego Zdziska, pierwsze-
go dziecka pary. Przemeczona, odizolowana
od dotychczasowego zycia Zofia nie potrafi
odtworzy¢ zbornie tragicznych wydarzen.
Nikt jej zreszta w tym nie wspiera. Rozpacza-
jacy z tesknoty za dzieckiem Maciej konczy
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z polsrodkami i gwalttownie przelewa wiciek-
fos¢ na Zong¢. Podarowany w §lubnym prezen-
cie portret Zofii odwrécono tylem do izby.
Podmiotowosc kobiety zostaje uniewazniona,
Zofa jest odtad wylacznie ciatem - stuzacym
do pracy, do seksualnego spelnienia, do ro-
dzenia. Przede wszystkim do bicia. W jedne;
ze scen bite cialo Zofii reprezentuje klocek
drewna, topornie ociosany w ksztalt kobiety.
Maciej bije go bez opamietania skorzanym
pasKiem, jakby chcial go wgnie$¢ w wilgotna
czarng ziemi¢ pokrywajacg sceniczne deski.
Nic i nikt nie jest w stanie obroni¢ katowane;
Zofii. Macieja nie zatrzymuje cigzowy brzuch
czy karcacy wzrok przyjaciela.

Opresyjnosc¢ tradycyjnych struktur spolecz-
nych, echa dziesigtek lat polskiego niewolnic-
twa, wojenna trauma, alkoholizm - w tle opo-
wiesci o indywidualnym meczenstwie ,,piek-
nej Zoski” Bilik i Wierzchowski opowiadaja
o cierpieniu kolektywnym, systemowym, po-
koleniowym. Niemal organicznym, jak ob-
Sypujaca sceniczna rzeczywistos¢ ziemia,
brudzaca i dostajgca si¢ w kazdy zakamarek.
Nie usprawiedliwiajac Palucha, scenarzysci
mowig o jego doswiadczeniach wojennych,
wspominaja zdawkowo jego rodzinny dom.
Cierpienie wynikajace z do$wiadczenia prze-
mocy dotyka tu wlasciwie kazdego i kazda,
rozne s3 tylko metody opanowywania trwogi
wynikajacej z krzywdy. Marianna ucisza emo-
cje alkoholem, Aniela i Kasper zamykaja sie
w swoim osobnym swiecie.

Pigkna Zoska to jedno z najlepszych troj-
miejskich przedstawien ostatnich lat. Ta wie-
lopoziomowa, bardzo intensywna fabularnie,
gesta w obszarze uruchamianych emocji opo-

wiesc udala sie w duzej mierze dzieki niezwy-

Kfej pracy aktorskiej. Justyna Bartoszewicz
(Oskarzycielka, Kaska), Grzegorz Otrebski
(Obronca, Ksigdz Siuda) i Marek Tynda $wie-
tnie wypadli w stonowanych drugoplanowych
kreacjach. Znakomitg role stworzyta Marzena
Nieczuja Urbanska - surowa, dla wlasnego
bezpieczenstwa skrywajaca uczucia matka Zo-
fii. Karolina Kowalska doskonale zbudowata
Zoske, drobiazgowo i z wielkim namystem
obrazujac osobowosciowo-emocjonalne prze-
obrazenia, ktorych doswiadcza jej bohaterka
na skutek wieloletniej przemocy. Przedsta-
wienie Teatru Wybrzeze to wielka rola Piotra
Biedronia. Niejednoznaczna, przekorna, uru-

chamiajgca domysty. Z jednej strony Paluch

jest ,zwykiym~ przemocowcem, z tozsamo-

Scig ufundowang na gtebokim (realnym i fan-
tazmatycznym) poczuciu osobistej krzywdy.
Z drugiej jednak strony Biedron wpisal w swojg
postac wiele niuansow, opozycji. Upadek Ma-
cieja Palucha ogladamy z nie mniejszym prze-
razeniem niz krzywde katowanej Zofii. Piekna
Zoska to takze wybitne role Katarzyny Datek
1 Macieja Konopinskiego, jako siostry i szwa-
gra Zofii.

1 wtedy bylo wszystko wilgotne. I nie mog-
tam si¢ ruszy¢. Paralizujacy strach. [...] Naj-
gorsza jest ta wilgoc. Bo jest wszedzie: we wio-
sach, w nosie, w uszach, pod palcami. Jakbys
byla na takiej tratwie, z ktorej nie mozesz si¢
ruszyc¢, bo utoniesz” — mowi Marianna w roz-
mowie z Anielg. Wilgoc¢ jako metafora prze-
mocy przede wszystkim kaze spojrzec na his-
tori¢ Zofii w kontekscie opowiesci o systemie.
To historia wielkiego zaniedbania, ogromne;j
porazki i potwornej samotnosci. Tak w uje-
ciu indywidualnym, jak i rodzinnym czy po-

koleniowym.



