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Poczatkowo byt sceptycznie nastawiony do wizyty teatru

zza zelaznej kurtyny. Umarta klasa zachwycita go jednak na tyle,
ze na dtugie lata skrzyzowat swoje artystyczne sciezki z polskim
zespotem. We wrzeSniu odbyt sie wernisaz wystawy Maurizia
Buscarina Komeaianci! Teatr Cricot 2 na fotografiach.




B Podczas spotkania z Mauriziem Busca-
rinem 1 zaproszonymi na wernisaz goscmi,
kurator Janusz Jarecki, zapraszajac na wystawe
na trzecim pietrze Cricoteki, powiedzial, ze za-
zdrosci wszystkim, ktorzy jeszcze nie widzieli
tych fotografii — bo wywotujg wrazenie, ktére
pamieta si¢ do konca zycia. Przyznaje, ze dos¢
sceptycznie podchodze do takich stwierdzen,
mimochodem rodzi si¢ we mnie pewna po-
dejrzliwos¢. Musze jednak przyznad, ze te stowa
mnie zaintrygowaly, gdyz naleze do osdb
lubigcych i umiejacych sie zachwyci¢ czyms
pieknym - widokiem, obrazem, §wiatlem, fo-
tografig... Jednoczesnie wiem, ze w §wiecie
przesyconym obrazami (sama zawodowo ogla-
dam ich bardzo duzo) taki autentyczny, gle-

boki zachwyt nie jest czestym zjawiskiem.
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wystawa Maurizia Buscarina

Znam bardzo wiele znakomitych fotografii
teatru Cricot 2, ale zdje¢ Buscarina nie wi-
dziatam nigdy. Wejécie na trzecie pietro scho-
dami trwa do$¢ dtugo, co wzmacnia drama-
turgi¢ oczekiwania. Otwarcie drzwi, zmiana
temperatury, kilka krokéow w prawa strone.
Zaciekawia juz portret Tadeusza Kantora za-
powiadajgcy wystawe. Pozioma fotografia
przywodzi na mysl filmowykadr. Kantor wpa-
truje si¢ w prawg strong, lewa dlonig zakrywa
usta, zatrzymany w zamysleniu. Przypomina
postac z obrazu Edwarda Hoppera - samotny
cztowiek zapatrzony w przestrzen, ktérej nie
widac. Pozniej trzeba przejs¢ juz tylko pare
krokow w lewo i wejé¢ do pierwszej czesci wy-
stawy, poswieconej fotografiom z Umartej kla-

sy, pokazywanej w Mediolanie w1978 i 1979 ro-
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ku. Fotografowanie tego pr;cdxtnmﬂmliﬁ Za-
poczatkowato spotkanie Maurizia Buscarina
z teatrem Cricot 2, ktore trwato az do $mierci
Kantora i ostatniego spektaklu w 1991 roku
~ i ktore dzigki sztuce fotografii w pewnym
sensie trwa do dzis. Kolejne czesci wystawy
ulozone s3 w chronologicznym porzadku fo-
tografowanych przedstawieri oraz cricotage’u
- Wielopole, Wielopole (1980, Florencja), Niech
sczezng artysci (1985, Norymberga), cricota-
ge Maszyna mitosci i smierci (1987, Medio-
lan), Nigdy tu juz nie powrdce (1988, Mediolan)
oraz Dzis sg moje urodziny (1991, Medio-
lan). Dluga, prostokatng sale, po ktdrej sie
poruszamy, zamyka $ciana z fotografiami
z8grudnia199s roku, czyli piatej rocznicy $mier-
ci Kantora. S3 wsrod nich: zdjecie domu w Hu-
cisku, zcharakterystycznym, ogromnym krze-
stem, a takze fotografie Jana Ksigzka (Wiecz-
nego Wedrowca) oraz Lestawa i Wiestawa
Janickich (Dwéch Chasydow z Deskg Ostat-
niego Rachunku) wystepujacych jako zywe
pomniki przy ulicy Kanoniczej, nieopodal
dawnej siedziby Cricoteki. W tej czesci wy-
stawy, zatytulowanej Aktorzy teatru Cricot 2,
obok fotografii wypisane sg czterdziesci cztery
nazwiska w kolejnosci alfabetycznej. ,, Kome-
dianci!” - to oni s3 tematem krakowskiej eks-
pozycji. Pomiedzy poszczegélnymi czescia-
mi zostaly umieszczone trafnie dobrane cyta-
ty z roznych tekstow Kantora. Przed samym
wejsciem do sali warto zaopatrzy¢ sie w Prze-
wodnik po wystawie, ktéry umozliwia ziden-
tyfikowanie wszystkich fotografii oraz po-
znanie zrodet cytatéow. Polecam takze wy-
brac si¢ na wystawe podczas rzadziej ucze-
szczanych por dnia, kiedy mozna znacznie
uwazniej wstuchac si¢ w dzwieki melodii
z przedstawien Cricot 2, towarzyszacym obra-
zom Buscarina.

Dla mnie osobiscie najwigkszym odkry-
ciem tej wystawy sg zblizenia - pejzaz twarzy
aktorow, ktory najsilniej zapisat si¢ w mojej
pamigci. Zblizenie to jeden z najmocniejszych
Srodkow wyrazu w sztuce filmowej. Rezyse-
rzy filmowi uwielbiajg bliskie plany przez
widocznos¢ emocji malujgcych sie na twarzach
aktorow. Moja percepcja teatru Cricot 2, ktory
znam jednie z zapiséw filmowych oraz fo-
tografii, to w przewazajacej wiekszodci teatr
udokumentowany w pelnym planie, z Kan-
torowska scenografi, scenami zbiorowymi.
Nikt dotad, w sposdb, jaki zrobit to Buscarino,
nie zmusit mnie do zatrzymania sie i przyj-
rzenia z tak bliska ,,garstce zatosnych kome-

diantéw”, cytujac za fotografem podtytut jego

czytaj dalej ’
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publikacji. Najmocniej zapamietatlam pierw-
sze zblizenie — portret Marii Stangret-Kantor
z Umarlej klasy. Twarz wylaniajgca sie z mro-
ku, z pétprzymknietymi oczami. Swiatto, kto-
re wydobywa fakture skory i krajobraz prze-

roznych uczuc.

Kazda twarz, gdyby ja zblizy¢ jak pod szklo
powigkszajace, mowi o zyciu kazdego z nich,
pelnym perypetii, niespodzianek, szczescia,
rozpaczy, trwogi... A tunagle - na tym zdjeciu -
zastygle, zredukowane do jednego wyrazu i jed-
nej chwili... Nietatwo bedzie ich poruszyé, obu-
dziC z tego odretwienia, z tej meczacej akceptaciji
zycia JEDNE] CHWILI™.

Ogladajac fotografie Buscarina, powraca-

fam w myslach do pytania, ktore zadaje so-
bie juz od dawna. Kiedy powstaje doskonata
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jakiego$ polskiego teatru zza zelaznej kurty-
ny. Wspominal zimowg mgte i jazde samo-
chodem na przedmiescia Mediolanu, gdzie
w ponurej, robotniczej dzielnicy mial wysta-
pic teatr z Polski.

Bylem sceptyczny - w tamtych latach go-
nilem za epika i poetyka Grotowskiego, teatru
Odin, grup Trzeciego Teatru i Teatru Biednego
I tego wieczoru mialem wrazenie, ze jestem
niemalze wspanialomyslny: przed wejsciem na
sale ktos mi napomknat, ze jest to spektakl kon-
wencjonalny, a wrgcz komiczny. Siedziatem tam
ciekaw zacofanej prostoty zza zelaznej kurtyny,
potrzebujgcej Zachodu. Po czym - uderzenie.
Moja zadufana i oczekujgca rzeczy przewidy-
wanych postawa szybko ulegta skruszeniu®.

Na wernisazu powiedzial, Ze to, co zobaczyt
podczas przedstawienia Umarlej klasy, byto
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Nikt dotad, w sposob, jaki zrobit to Buscarino,
nie zmusit mnie do zatrzymania sie i przyjrzenia
z tak bliska ,garstce zatosnych komediantow”,
cytujac za fotografem podtytut jego publikacji.

fotografia teatralna? Juz w pierwszych fotogra-
fiach aktorow, wykonywanych jeszcze w ate-
lier, jak fotografie Heleny Modrzejewskiej
autorstwa Walerego Rzewuskiego z 1867 ro-
ku, wida¢ ogromng rol¢ wzajemnej fascy-
nacji fotografa oraz czlowieka teatru. To jest
zawsze spotkanie dwdch artystow w twor-
czym dzialaniu. Fotografia teatralna to do-
wod tego spotkania. Patrzymy na teatr okiem
fotografa. Im mocniej on czuje i widzi, tym
silniej odczuwamy to my. Poznajac twor-
czoSc¢ Maurizia Buscarina, zdatam sobie
sprawe, ze jego przypadek nie jest wyjatkiem.
Urodzony w Bergamo w 1944 roku, zaczal
fotografowac juz jako nastolatek. W latach
siedemdziesigtych rozpoczgl fotografo-
wanie spektakli, stajac sie jednym z najwaz-
niejszych fotograféw teatralnych na scenach
w Europie, Ameryce i na Dalekim Wscho-
dzie. Jest takze autorem licznych publika-
cji oraz wyktadowca w Accademia Teatro
alla Scala w Mediolanie. Z polskich zespo-
tow uwiecznil na zdjeciach dwa — teatr Je-
rzego Grotowskiego oraz Tadeusza Kantora.
O spotkaniu z teatrem Cricot 2 napisal kil-
ka tekstow® oraz przejmujaco opowiadat
podczas wernisazu. Przypomnial, jak na ta-
mach ,,Corriere della Serra” w grudniu 1977
roku zobaczyt krotka notatke o przyjezdzie
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tak bardzo ,,jego”, ze z trudem przyszto mu pa-
trzenie na spektakl okiem fotografa.
Buscarino jako o$miolatek przezyt nagla
Smierc ojca. Glgboko w pamieci utkwilto mu
wspomnienie, kiedy zakradat sie potajemnie
do pograzonego w ciemnosci dawnego gabi-
netu ojca, dotykat rzeczy zmarlego i odkry-
wal jego fotografie. Fotografowanie, jak wspo-
mina w jednym z wywiaddw, stalo sie do-
ktadaniem kolejnych zdje¢ do tego posmiert-
nego albumu. ,Moge powiedzie¢, ze na kaz-
dym zdj¢ciu szukatem i wcigz szukam twarzy
mojego ojca. I posrednio takze mojej™. Waz-
ng inspiracja fotografa jest malarstwo. Ogla-
dajgc jego zdjecia pelne gry $wiatla i cienia,
nietrudno dopatrzec¢ si¢ fascynacji Cara-
vaggiem. Twarz aktora/aktorki wylaniajaca
si¢ z mroku, o$wietlona bocznym $wiatlem,
to naturalna przestrzen Kantorowskiego
Teatru Smierci. Wspdlnych artystycznych
skrzyzowan $wiata Buscarina i Kantora jest
z pewnoscig jeszcze wiele, na zakonczenie
chciatabym wspomnie¢ tylko o jednym. O ryt-
mie pracy, dlugim czasie trwania tworcze-
go procesu — wywolaniu na scenie przedsta-
wienia, wywolywaniu fotografii, a nastepnie
ich wyborze. Buscarino do dzi$ samodziel-
nie pracuje nad papierowymi odbitkami,
przywigzujgc do calego procesu ogromna

wage. Wspominajac relacje z Kantorem, tak
opisuje sposob ich ogladania:

Przywozilem duzego formatu odbitki wyko-
nywane powoli w ciemni, ktérych nie ogladano
od razu, jak to zazwyczaj bywa, dla zaspokojenia
ciekawosci i zalatwienia sprawy. Byla im po-
Swigcona, z pewng polska ceremonialnoscia, od-
powiednia chwila w porzadku dnia, przy duzym
stole, ze stojagcymi wokét aktorami ubranymi na
czarno i wspoipracownikami. Ja trzymatem sie
z boku. Przychodzit Kantor, ktos przektadat mu
powoli zdjecia, w krytycznej ciszy, napelniajace;
mnie niepokojem, po czym on, porzucajac juz
francuski, zaczynal co§ mowié po polsku, co
dla mnie za kazdym razem brzmialo niczym
zlorzeczenia, przeklenistwa, tak jakby fotografie
go niepokoily, urazaly, a nie pobieznie zadawa-
laty, jak to zdarza si¢ z wigkszoscig artystow.
Trwalo to dtugo”.

W takim rytmie polecam takze smakowa¢
nie tylko fascynujace portrety, ale wszystkie
prezentowane zdjecia teatru Cricot 2. Swiado-
mie powtarzam za kuratorem wystawy — za-
zdroszcze wszystkim, ktérzy nie widzieli jesz-
cze tych fotografii.

Wystawie towarzysza dwie publikacje — ka-
talog z esejami Janusza Jareckiego, Maurizia
Buscarina, Pawta Glowackiego i Wojciecha
Nowickiego (Krakéw 2019) oraz album Mau-
rizia Buscarina, In Kantor ...un piccolo pugno
di dolenti commedianti (Florencja 2018) z do-
datkowymi tekstami ttumaczonymi z jezyka
wloskiego na polski i angielski. Warto sko-
rzystac takze z bogatej oferty wydarzen edu-
kacyjnych wokot wystawy, adresowanych do
dorostych i dzieci. W

Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza
Knantora Cricoteka w Krakowie
Homedianci! Teatr Cricot 2 na fotografiach
wystawa fotografii Maurizia Buscarina
komisarz wystawy Janusz Jarecki
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I = Cytat nr 4, T. Kantor, Fotografia rekrutéw, fragment partytury
spektaklu Wielopole, Wielopole (1980).

2 » Zob. M. Buscarino, Poznalem Kantora, [w:] tegoz, In Kantor
-..garstka zalosnych komediantéw, tham. L. Ryba, ttumaczony do-
datek do publikacji M. Buscarino, In Kantor...un piccolo pugno di
dolenti commedianti, Florencja 2018, s. 4-6; a takze M. Buscarino,
Poznatem Kantora, thum. L. Ryba we wspolpracy z J. Jareckim, [w:]
tegoz, Komedianci! Teatr Cricot 2 na fotografiach, katalog wystawy,
Krakow 2019, 5. 25-29,

3= M. Buscarino, Poznafem Kantora, thum. L. Ryba we wspalpracy
2 ]. Jareckim, [w:] tegoz, Komedianci! Teatr Cricot 2 na fotografiach,
katalog wystawy, Krakéw 2019, s. 25

4 = W oryginale: , Posso dire che in ogni fotografia ho cercato

e ancora cerco il volto di mio padre. E indirettamente anche il
mio”. Zob. In ogni fotografia cerco il volto di mio padre, [z M. Bu-
scarinem rozmawia C. Benignil; Zrodlo: https://www.ilreportage.
eu/2014/01/-
in-ogni-fotografia-cerco-il-volto-di-mio-padre-intervista-a-mau-
rizio-buscarino/.

5 = M. Buscarino, Poznalem Kantora, [w:] tegoz, In Kantor ... garstka
zatosnych komediantéw, thum. L. Ryba, thumaczony dodatek do publi-
kacji M. Buscarino, In Kantor...un piccolo pugno di dolenti comme-
dianti, Florencja 2018, s. 4-6.
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